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O represiji, pozoristu i nama

DRVENI MAC NIJE BEZAZLEN

Kakav je danas odnos drzave Srhije prema
domacem teatru, $ta znaci, kuda vodi...

Aleksandar Milosavljevic

ko se zadrzimo na konstataciji da se ova drZava sve intenzivni-

je distancira od finansiranja pozorista, savremenog stvaralastva

i, generalno, kulture — ali podjednako i prosvete (naroito je in-
dikativna inicijativa o formiranju privatnih univerziteta), javnog zdrav-
stva... — onda i kod nas prepoznajemo funkcionisanje modela neolibe-
ralnog kapitalizma kakav odavno postoji u vecem delu Evrope. No, tamo
— u Francuskoj, na primer — drZava $iroke ruke ulaZe u svoje najrepre-
zentativnije institucije kulture (i teatre), $titeci tako i nacionalnu kultur-
nu bastinu i vlastito savremeno stvaralastvo (koje ve¢ sutra moZe postati
deo bastine), ali istovremeno obezbeduje i adekvatne uslove (ukljucuju-
¢i i tehnitku infrastrukturu) koji, posredstvom projektnog finansiranja i
transparentnih konkursa sa precizno utvrdenim kriterijumima, garan-
tuju kreativnost i umetnicko stvaralastvo. Razume se da u Evropi postoje
i privatne institucije kulture (teatri, muzeji, galerije, fondacije. . .) i na-
ravno da su one prepustene ,nevidljivoj ruci trzista”, ali su i u ovoj sferi
prethodno definisana ¢vrsta i jusna pravila (poreske olaksice za one koji
ulazu u kulturu, recimo). Kod nas, medutim, ni na ovom nivou (konkur-
si, pravila ,igre” i ulaganje u infrastrukturu) ne prepoznajemo realiza-
ciju sistemskih reformi koje bi nas priblizile svetskim standardima, ma-
kar i mrac¢nim neoliberalnim, dakako.

Dali, dakle, aktuelna deSavanja u naSem teatarskom Zivotu — ali ne
jedino u njemu —prepoznajemo samo kao odustajanje drZave od teatra
kao vaZnog javnog sektora?

Podsetimo se situacije s Bitefom, finansiranja Sterijinog pozorja i ot-
kazanih festivala; prisetimo se kako nova uprava tretira ¢lanove glu-
mackog ansambla heogradskog Narodnog pozorista, i razloga zhog kojih
njihove Sabatke koleginice i kolege vec drugu sezonu ne rade; prizovimo
u secanje rezultate realizovanih konkursa i pretpostavimo kakve ce bi-
ti posledice onih (jo§ uvek) neraspisanih za savremeno scensko stvara-
la§tvo; suotimo se s odgovorom na pitanje da li je, u kontekstu konkur-
s, ve¢ sad izvesna buduénost domace nezavisne scene; podsetimo se, ta-
kode, i na medijsko satanizovanje i kanselovanje pozoristnika cije se mi-
§ljenje ne poklapa sa stavovima vlasti, ili na smene rukovodilaca u ve-
¢ini domacih teatara, kao i €injenicu da ove poslove (u statusu vrSila-
ca duznosti) sada obavljaju osobe bez adekvatnog znanja i iskustva ka-
kve podrazumeva sprovodenje ozhiljne repertoarske i kadrovske politike;
konstatujmo i dramatiéno smanjenje kvantiteta i kvaliteta nase teatarske
produkcije. . . Li€ili sve ovo samo na (neformulisanu ali delotvornu) kul-
turnu politiku, ili to ipak dobija dimenzije represije?

No, prvo da vidimo $ta se pod represijom podrazumeva. Dakle, de-
finicija.

Represija” — veli enciklopedija — , predstavlja prinudno potiskiva-
nje, ugnjetavanje ili ograni¢avanje prava i sloboda, bilo kroz polititku
silu drzave (policija, vojska) radi odrzanja poretka, bilo kao psiholos-
ki mehanizam odbrane kojim se neprihvatljive misli i nagoni iskljuu-
ju iz svesti. To je metod suzbijanja protivljenja, Cest u autoritarnim re-
zimima.”

U navedenoj definiciji nije teSko prepoznati vlastitu stvarnost, pa i
teatarsku. No, proverimo i to kako, enciklopedijski, izgledaju kljuéni as-
pekti represije?

Polititka represija podrazumeva zlostavljanje, progon ili ugnjeta-
vanje pojedinaca ili grupa od strane vlasti, ¢esto radi gusSenja opozicije.
Drustvena represija znati tlatenje i uskraéivanje legitimnih prava odre-
denim drustvenim grupama. Prema psihoanalizi psiholoska represija ili
potiskivanje je nesvesni mehanizam odbrane gde Ego potiskuje neprijat-
na seéanja ili nagone kako bi satuvao integritet liénosti.”

Ovaj drugi, psiholoski aspekt navedene definicije nas, barem za sa-
da, ne zanima, mada se moZe, premda indirektno, odnositi na (sve pri-
sutniju) autocenzuru teatarskih stvaralaca. No, o tome kasnije.

Kako u ovoj situaciji nase pozoriste moze da reaguje i odbrani se?

U prvoj liniji ,odbrane” funkcioniSe poznata konstatacija da je tea-
tar, prvenstveno zapadni, tokom minula dva milenijuma uspeo da pre-
Zivi sve izazove, pa ce tako prebroditi i ove nevolje. Nema sumnje da ce
se, i ako ovdasnje institucije propadnu ili smalaksSuy, iz podruma, Supa i
s tavana pojaviti mladi ljudi da bi novoj publici ponudili vlastito videnje
scenskog izraZavanja. Najverovatnije ée to biti varijanta siroma$nog po-
zori$ta na tragu Grotovskog ili buntovnog poniStavanja tradicije u stilu

A\

Artoq, o temu taj mladi svet nece znati mnogo, ali ce i to biti dovoljno za
jo$ jedan (novi) pocetak. No, to ¢e se dogoditi u buduénosti. Kako stva-
ri danas izgledaju.

Osim beskompromisno oftrih javnih nastupa pojedinaca, protest
ovdas$njih pozoristnika nije dobio sistemske obrise, a najées¢i pojedi-
naéni istupi, zasnovani na ponavljanju uveliko poznatih ¢injenica i li-
Seni predloga konstruktivnih resenja, sada ve¢ deluju kontraproduk-
tivno. U retke sistemske reakcije moguce je ubrojati redovna javna
oglasavanja Predsednistva UdruZenja dramskih umetnika Srhije, uz
negodovanje dela €lanstva i odveé glasnu ¢utnju velike veéine, ostre
izjave Sindikata glumaca prestonickog Narodnog pozorista i uprave
dva domaca teatra. Toliko — mada ovde vise nije rec o reakcijama na
novosadsku tragediju ili studentske zahteve (u koje valja uratunati i
one studenata Fakulteta dramskih umetnika, dakle mladeZi koja je na
pragu da postane deo branse, ili je to ve¢ prakti¢no postala), nego o sve
urgentnijoj potrebi zastite esencije domaceg pozorisnog Zivota i teatar-
ske delatnosti.

Kako razumeti ovakvu situaciju? Kao izraz mirenja (ili ¢ak, mozda,
slaganja) s postojecim stanjem (represijom), kao posledicu straha ili kao
konformizam? Podsetimo se $ta je konformizam: , Psiholoski i socioloski
fenomen prilagodavanja sopstvenog pona$anja, stavova i misljenja nor-
mama grupe, najéesée zbog stvaranja oseéaja pripadnosti, izbegavanja
konflikta ili pritiska vecine, teznja da se prati okruZenje, ponekad i na
Stetu sopstvenih vrednosti, a moZe biti motivisan Zeljom za dru$tvenom
prihvacenoscu ili sigurno$éu,”

I, dokle smo tako stigli? Do sezone u kojoj su ovdasnja pozorista bez-
malo zamrla i koja ¢e moZda hiti prelomna jer nakon nje u nasem pozo-
ri§nom Zivotu viSe nista nece biti isto. Istina, Cujemo i ohrabrujuce gla-
sove koji vele da nam u teatru sve ide odliéno, o éemu svedoe pune sale
i redovi ispred blagajni. No, da li je bas tako, ili se navedena konstatacija
tice beogradskih pozorista (i to ne svih), dok je stanje u tzv. unutrasnjosti
radikalno drugacije. Sta, osim broja gledalaca, jo§ moZe posluZiti kao pa-
rametar za procenu stanja u ovdasnjem teatru? MoZda broj dana i pro-
ba tokom kojih nastaju predstave, ili broj izmena u glumackim podela-
ma tokom procesa, odnosno broj odlaganja termina premijere? A mozda

bi relevantna bila i iskrena svedo€enja autora i aktera predstava o istin-
skom zadovoljstvu zhog uteséa u procesima?

Tako stizemo do sfere moguéih zakljuéaka. Tagnije, do solidarnosti.
Ona — a ovde se, dabome, misli na profesionalnu solidarnost — uvek po-
drazumeva empatiju. Sposobnost da razumemo osecanja drugih ne zna-
¢i i da smo solidarni s onima koje razumemo. Solidarnost je, naime, spre-
mnost da se identifikujemo s nevoljama drugog, ali i da mu u nevolji po-
mognemo, da s njim podelimo njegovu muku. Solidarnost mozZe biti za-
snovana na principijelnom stavuy, ali i na interesu — u ovom sluéaju na
svesti da se ono $to danas pogada pripadnika mog esnafa moZe dogoditi i
meni. Jer to je princip represije — Siri se.

Ljubomir Simovi¢ je pokazao kako izgleda sudar pozorista i stvarno-
sti definisane represijom. KaZe Simovi¢ev glumac u Putujucem pozori-
Stu gapa]ovié Zar ne vidite da je sve ovo samo pozoriste? I da je ovo po-
zoriste istinitije od onog $to vi nazivate Zivotom? Sta je vasa java? Glad,
strah, krv i veSala! A $ta je nasa laz? Sloboda, ljubav i lepota! Pa $ta je
onda od toga dvoga stvarnije: vasa isting, koja vas ubija, ili nasa laz, ko-
ja nam pomaze da preZivimo?”

A da bi utvrstio svoj prezir prema nasilju stvarnosti, Simovicev Tr-
navac uzvikuje: ,Ja ¢u da ustanem, zgaZen, zgromljen, tlaten, na celic-
ne vojske sa drvenim macem! Deci koja cvile, majkama §to platu, done-
¢u slobodu na drvenom matu!”

Ako nas je, dakle, pozoriste neCemu nauéilo, to je istini da drveni
mat nije bezazlen. U isti mah, iskustvo nas hrabri da verujemo u ono &i-
me se bavimo.

.[...] Cilj je pozorista, od samog pocetka pa i sad, bio i jeste: da bude,
takoreéi, ogledalo prirode; da vrlini pokaZe njeno sopstveno lice, poroku
njegovu rodenu sliku, a samom sada$njem vremenu i bi¢u sveta njegov
oblik i otisak”, konstatuje gekspirov danski princ.

I na koncu, sagledavajuéi realne moéi pozorista i glumea, Sekspirov
Hamlet ce savetovati elsinorske dvorjane koji otekuju dolazak putujuce
glumatke druZine: ,Dobro ih ugostite: jer oni su hronika i kratki letopis
vremena; holje vam je da posle smrti imate rdav natpis na grobu nego da

se za Zivota s njima zamerite.” .?(\.
L]

Pa sad nek vide — i mi i oni.
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Aktivnosti Udruzenja dramskih umetnika Srbije

PODRSKA | RASPRAVE NA PROSCENIJUMU KARAVANA,
REAGOVANJA, SPECIJALIZOVANE OBUKE...

druzenje dramskih umetnika Srbije,
Uosim redovnih, prepoznatljivih aktiv-

nosti koje obuhvataju rad sa clanovi-
ma, vrSenje poverenog posla, dodelu nagrada,
izdavanje pozori$nih novina Ludusi monogra-
fija 0 dramskim umetnicima, administrativnu
mostalnih projekata i sl u prethodnom periodu
zapotelo je 1 nekoliko novih aktivnosti s name-
rom da, koliko je to moguce u uslovima smanje-
nih i ograniéenih resursa, doprinese osnaziva-
nju i povezivanju Clanstva i sumog udruZenja.

»UDUS za buduénost”

Projekat ,UDUS za buduénost (u tri &i-
na)” koji se sprovodi uz podrsku Vlade gvuj-
carske (,Kultura za demokratiju”) obuhvata
niz aktivnosti koje ¢e Udruzenje preduzima-
ti u narednom periodu. Jedna od aktivnosti je
Karavan UDUS-q, neposredni razgovori ¢la-
nova PredsedniStva sa kolegama angaZova-
nim u pozoristima van Beograda.

Takode, organizovana je i specijalizova-
na obuka za razvijanje kvalitetnih projektnih
predloga za lokalne i inostrane fondove. Sesije
su koncipirane kao radionice sa zajednickim
radom, diskusijom i praktitnim vezbama, uz
pitanja i individualne konsultacije. Obuka je
realizovana potetkom aprila, tokom tri dana
u trajanju po Cetiri sata, a prisustvovali su joj
¢lanovi Udruzenja i zaposleni. S ohzirom na
veliko interesovanje Clanova i pozitivne utiske
hice odrZana jos jedna obuka potetkom juna.

U pripremi je i Strategija razvoja UDUS-a
za period 2026—2030. o kojoj e se razgovarati
na predstojeéoj Skupstini UdruZenja.

Clanstvo u CAE

UDUS se krajem 2025. uclanio u organi-
zaciju Culture Action Europe. OdrZan je onlajn
pristupni sastanak sa generalnom direktorkom
organizacije, a potom je UDUS odrZao i Lunch
Time Session pod nazivom ,Serhian Theatre
for Democracy” na kome su date osnovne in-
formacije o UDUS-u. Poseban akcenat stavljen
je na svakovrsne pritiske i represiju koju trpe
cela pozori$na bransa, Elanovi UDUS-q, a i sa-
ma staleSka organizacija zbog podrske student-
skim zahtevima i javne kritike vlasti. Zatraze-
na je podrska evropskih kolega, a UDUS je izra-
zio Zelju i spremnost za uspostavljanje partner-
ske saradnje sa srodnim organizacijama, ¢lani-
cama CAE, u realizaciji buducih projekata.

Saopstenja i reakcije
Udruzenje je, kao i do sada, reagovalo
na neprimerene pritiske kojima su ugrozava-
na prava i dostojanstvo Elanova kao 1 integri-
tet ustanova ¢ija delatnost potiva na stvaralas-
tvu i radu ¢lanova UDUS-a, kao i ustanova u
kojima se obrazuju buduéi dramski umetnici.
Nakon saznanja da prilikom donoSenja od-
luke o dodeli priznanja za vrhunski doprines
nacionalnoj kulturi, odnosno kulturi nacional-
nih manjina (ReSenje Vlade RS objavljeno 30.
decembra 2025. u ,Sluzbenom glasniku RS”,

broj 120/25) nisu uvazeni predlozi koje su UDUS
i SDUV (Savez dramskih umetnika Vojvodine) u
svojstvu ovlascenih predlagata uputili Ministar-
stvu kulture, UdruZenje je izdalo saopstenje za
javnost. Podsetimo, za priznanja su predloZeni
glumica Tanja Boskovi¢, pozorisni reditelj Egon
Savin i dramski pisac SiniSa Kovatevic.

U saopstenju UDUS-a jo§ jednom je ista-
knuto da ako se za priznanje koje je zamislje-
10 kao priznanje za Zivotno delo, kontinuitet
stvaranja i izuzetan doprinos kulturi Republi-
ke Srhije opet zaobilaze umetnici iji je rad for-
mirao repertoar, estetske standarde, kulturni
Zivot i profesionalnu praksu pozorista tokom
titavih decenija, otvara se pitanje svrhe i smi-
sla postupka dodele.

Iznet je i zahtev da se obezbedi transpa-
rentan uvid u kriterijume, da se postuju stru-
kovne procene i predlozi i da se institucional-
no prepozna pozoriste kao ravnopravan deo
kulturnog sistema, jer bez tog prepoznavanja
kulturna politika gubi orijentaciju i minimum
odgovornosti prema sopstvenoj bastini.

Reagovalo se i povodom informacija o odu-
zimanju prostora Akademiji umetnosti u No-
vom Sadu. UDUS je pruZio bezrezervnu podrs-
ku kolegama u nastojanju da otuvaju integritet
ove visokoSkolske ustanove, kao i poziv ¢lanovi-
ma na teritoriji Novog Sada i Vojvodine da pruze
liéni i profesionalni doprinos otuvanju neometa-
nog funkcionisanja AUNS, institucije izuzetnog
ugleda i znataja, sa koje je potekao veliki broj
dramskih umetnika, danas ¢lanova UDUS-a.

Prateci program festivala malih pozorisnih formi

| PRIVATNI BOL PRESTAJE NA SCENI

U ovoj planetarnoj depresiji na pozoriste gledam kao na tracak svetlosti, kaze glumica Katerina Kocevska,
koja je bila ,,u glavnoj ulozi” prateceg programa , Portret glumice” na Festivalu malih pozorisnih formi Na-

rodnog pozorista Timocke krajine , Zoran Radmilovi¢”

Zajetaru sam prosle godine na pozoris-
Unom festivalu hila ¢lan Zirija. A kada sam

ove godine dobila poziv od Vladimira Du-
ritica, direktora Narodnog pozorista Timotke
krajine , Zoran Radmilovié, za moj ,Portret glu-
mice”, bila sam prijatno iznenadena i potastvo-
vana. Imponovalo mi je Sto je o meni govorio tea-
trolog i pozorisni krititar Aleksandar Milosavje-
vic, kaze za Ludus makedonska glumica Kateri-
na Kocevska, koja je hila specijalna gosca prate-
¢eg programa nedavno zavrSenog Festivala ma-
lih pozorisnih formi u ZajeCaru. Na ovom festi-
valskom skupu predstavljen je umetnicki portret
izuzetne makedonske, balkanske umetnice Kate-
rine Kocevske, Cije je ime sinonim za strast, po-
svecenost i umetnitku originalnost. Besedila je o
svojoj Zivotnoj i profesionalnoj putanji, otkrivaju-
¢i misli i uspomene. Njen portret je ogledalo nje-
nog hogatog Zivota i umetnosti. Katerina Kocev-
ska, sada u penziji, ne prestaje da nas podseca na
snagu umetnosti i vaznost stvaranja.

Katerina Kocevska diplomirala je na Fakultetu
dramskih umetnosti u Skoplju 1982. godine. Clani-
cat je Dramskog teatra u Skoplju od 1983, pozorisna,
filmska i televizijska glumica. Autorka je dramskih
tekstova i reditelj svoje drame Ljubavnici (na reper-
toaru Dramskog teatra). Dobitnica je mnogih glu-
mackih nagrada. Od 2018. bila je selektor i direk-
tor najveceg pozorisnog festivala u Makedoniji ,Voj-
dan Cernodrinski”.

Postoji li neka uloga ili heroina koja joj se po-
sebno uvukla pod kozu li joj je promenila pogled na
glumu? Koje joj uspomene najvise prijaju u seéanji-
ma, kaZe:

— Mozda zato $to sam tad tek pocinjala, uvek
izdvajom ulogu Olge Bizjak Mitic u Karamazovi-
ma Dusana Jovanovica. ReZirao je Paolo Madeli u
Dramskom teatru Skoplje, a ju sam se sa svojih 25
godina u tri sata transformirala od osamnaestogo-
diSnje do SezdesetogodiSnje Zene. Za tu ulogu sam
na Festivalu jugoslovenskog teatra u Sarajevu dobi-
la nagradu za najholju mladu glumicu koju je tre-
balo da mi uruéi Mira Stupica. Medutim, tog dana
sam u Dramskom pozoristu u Skoplju imala premi-
jeru Salome, te su mi nagradu poslali. I dan-danas
mi je krivo $to mi nisu pomerili premijeru. Eh... Toj
rad sa Madelijem hio je za mene velika Skola. U tom
procesu sam mnogo nautila o sebi, sceni, glumi... I
danas kada drZim predavanja o javnom govoru u
M6 edukativnom centru, koristim neke savete koje
mi je Madeli tada dao.

Kako oseca, dozivljava ulogu umetnosti i glu-
me danas? St se promenilo u ovoj grani umetnosti
od njenih potetaka do ovih nasih sumornth dang,
Katerina Kocevska ovako razmislja:

— U ovoj plonetarnoj depresiji na pozoriste
gledam kao na tragak svetlosti. I kada je predsta-
va koju gledam loSa i samo se nerviram, pomislim
da je ipak bolje nervirati se zhog lose predstave, ne-
go zhog svega loseg Sto se u svetu dogada. A kad je

predstava dobra — to je za mene praznik! Prome-
nilo se mnogo toga od vremena kada sam stasava-
la kao glumica, naravno, promenila se veli¢ina po-
lju za rad. Kada sam potinjala, imala sam vecu Siri-
nu, umetnicki prostor se nalazio u vecoj zemlji. Sa-
radnja je bila raznovrsnija jer sam se druZila i uci-
la od najvecih umetnika nase tadasnje zemlje. Upi-
jala sam njthova znanja i savete. Onda se odjednom
sve smanjlo.

Kao kada iz velike lepe kuce predes u jednoso-
ban stan. Ziviﬁ, ali nije isto. Usporis. A za umetnika
su vazni §irina i raznovrsnost. [grala sam po celoj
Jugoslaviji i to mi je nedostajalo.

U umetnosti esto postoji halans izmedu liénog
i profesionalnog, kako Katerina Kocevska pronala-
zi, postiZe taj balans? Koliko joj umetnost i gluma
pomaZu u svakodnevnom Zivotu i litnom razvoju?
Koje su najvaznije lekcije koje joj je gluma donela
tokom Zivota, dobili smo ovakav odgovor:

— Kada som prvi put igrala na sceni, imala
sam 16 godina. To je hilo pre 50 godina. Znati da
sam van scene provela sumo detinjstvo i ranu mla-
dost. Nikada nije postojala neka stroga granica —
ovo je posao, ovo kuca, ne nosi§ posao kuci... No-
siS ga naravno. Govoris o ulozi, ¢ita$ knjige koje mo-
gu da ti pomognu da bolje spremis ulogu. Naravno
da sam kod kuce i domatica. Kuvam, Cistim, perem,
sredujem... Nista glamurozno. Balans je u tome da
se sa privatne licnosti brzo presaltujem na lik koji
igram. Ako mene holi zub, Gertrudu (Hamled) ne ho-

Nagrade i izdavastvo

Dobitnica nagrade za Zivotno delo Dobri-
Cin prsten za 2025. godinu je Gordana Durde-
vi¢ Dimi¢, jednoglasno je odlutio Ziri u sasta-
vu Anita Mancic, predsednica, Jasna Duricic
i Bogdan Dikli¢ na sastanku odrzanom 7. fe-
bruara 2026. godine.

Dobitnik Nagrade , Bojan Stupica” (2025)
za najbolju reziju je Tomi JaneZi¢ za autorski
projekat 1981 u produkciji Novosadskog pozo-
rista — Ujvidéki Szinhéz. Odluku je, jednogla-
sno, doneo ziri u sastavu Milena Predi¢, pred-
sednica, Slavenko Saletovié i Milo§ Lolié.

U planu je da se obe nagrade uruce pocet-
kom sledece pozoriSne sezone, a do kraja ove
sezone trebalo bi da budu poznati dobitnici na-
grada , Milo§ Zutié” i ,Ljubinka Bobi¢”.

Krajem prosle godine objavljena je mo-
nografija o Egonu Savinu, prvom dobitniku
Nagrade ,Dejan Mijag” za rediteljski opus,
koju su 2023. ustanovili Sterijino pozorje i
UdruZenje dramskih umetnika Srhije. Na-
kon promocija odrZanih u Novom Sadu i na
festivalima u Srhiji izdanje je predstavljeno i
u Beogradu, u PozoriSnom muzeju Srhije. Na
vrlo posecenoj promociji o knjizi su govori-
li Egon Savin, Miroslav Radonji¢, Pavle Pe-
ki¢ 1 Aleksandar Milosavljevi¢, autor, koji je
naveo da: ,[. ..] ova knjiga pokuSava da na
osnovu razgovora sa Savinom i bogatih do-
kumentarnih svedotanstava o njegovom ra-
du, obuhvati kompletnu njegovu °,
dosadasnju karijeru”. .

1i. I to nije mit. Privatni bol zaista prestaje na sceni.
Ona fizicka, duSevna hol ostaje pa je iskoristis za lik.

U svakodnevnom Zivotu umetnost, gluma, po-
mazu. Znam kojim tonom, kejom intonacijom da se
obratim u rezlititim situacijama i da prepoznam in-
tonacje drugih ljudi.

Ako bi trehalo nesto da poruti mladim genera-
cijuma umetnika, pitali smo Katerinu Kocevsku, $ta
bi to moglo biti.

— Kada sam kao student bila na Sterijinom po-
zorju, dok sam gledala jednu predstavu do mene je
sedeo Laslo Vegel, koji mi je tokom predstave na uho
tiho rekao: , Znate da se na sceni vidi koji glumac ¢i-
ta!" Ruzumela sam o ¢emu mi govori, ali nisam bi-
la sigurna da zaista moze da se vidi da glumac pri-
vatno ita knjige! Sada i sama mogu da prepoznam
glumee koji Citaju. Vazno je da se ne zadrZi§ samo na
zadatom tekstu. Jer bice situacija kada treba govoriti
javno hez naucenog teksta, @ u tome pomazu knjige.

Pomenimo, Katerina Kocevska diplomirala je
na Fukultetu za dramske umetnosti pri univerzitetu
. Kiril i Metodije” u Skoplju, u klasi Vukana Di-
nevskog. Buduéi da iza sebe ima ceo spektar juna-
kinja koje je tokom duge karijere tumatila, od Ma-
rije, preko Zore, do Mice Sigme, Blagorodne..., na-
metnulo se pitanje postoje i junakinje i ideje koje je
Zelela da realizuje, ali nije bilo prilike ili vremena.

— Mozda je Gudno, ali nikeda nisam u glavi
imala Zelju da igram neki konkretni dramski lik.
Igrala sam sve $to mi je bilo dato u teatru, na televi-

Uvodnik

Stranice ovog broja Ludusg, izmedu
ostalog, tematski su posvecene represiii koja
Je zauzeln, i zauzima, jednu od glavnih ulo-
ga u ovdasnjem teatarskom Zivotu. Finansij-
ski, kadrovski i na druge nacine gura se i na
sceni i na proscenijumu, Smira, $to bi se re-
Klo, do zla hoga, ali tim gore.

Radili smo ga sa zebnjom i uverenjem
da nece do punog izrazaja doci one reci F' G,
Lorke — da ,narod koji ne pofpomaze i ne
neguje svoje pozoriste ilf je mrtav ili je na
umoru”.

A o njegovej snazi, uvek i uprkos sve-
mu, svedoce i intervjui sa Oliverom Frljicem,
Paolom Madelijem, Gordanom Durdevic Di-
mi¢ i drugima na stranicama koje slede. ..

UDUS zahvaljuje
Narodnom pozoristu
Timocke krajine ,,Zoran
Radmilovi¢“ na pomoci
i podrsci u realizaciji
ovog broja Ludusa.

POMOZITE RAD
UDRUZENIJA

.I-‘m: 1

/ ESaLl
Katerina Kocevska, foto privatna arhiva

ziji, filmu. Mnogo sam igrala, « kada bi dosao peri-
od da osecam da sam nedovoljno zastupliena na sce-
ni, onda hih odabrala tekst koji mi je zanimljiv, sa-
ma producirala predstavu i igrala je u pozoristu. i
napiSem dramski tekst, pa ga reziram, kaze Kate-
rina Kocevska, koja je i veliki poklonik pisane reti.

Tim povodom kaze i:

— Knjige kupujem u Beogradu. I rance!
Uvek kupim toliko knjiga da moram da kupim
i ranac da hih mogla da ih odnesem do Skoplja.
Ranije je izbor knjiga i prevoda na srpski bio ve-
¢i, pa sam ostala dosledna tome da ¢itam na srp-
skom, sa izuzetkom makedonskih autora. Ja sam
eklektik. Moj odabir knjiga je raznovrstan. Tre-
nutno su mi u fokusu nordijski pisci (F: Bakman,

]. Jonason). I pisanje mog novog tek- ?( .

sta, kaZe Katerina Kocevska.
M. Kosovié




Intervju: Oliver Frlji¢
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BURE BARUTA VISE NIJE

SAMO BALKANSKI FENOMEN

Rat devedesetih i njegove Zrtve
i dalje sluze prizemnim dnev-
nopolitickim interesima Srha i
Hrvata — kaze Oliver Frljic

oldinama slovi za jednog od najintrigantnijih reditelja s

prostora hivse Jugoslavije, upecatljivog autorskog izraza,

beskompromisnog i provekativnog. Njegov pozorisni rad
cesto se opisuje kao spoj politickog teatra, radikalne dramatur-
gije i pristupa koji publiku angaZuje u suotavanju sa akutnim
drustvenim i moralnim dilemama. Poslednju deceniju, nakon
$to je napustio Hrvatsku zbog intenzivnih sukoba s kulturnom
i politickom scenom, ukljucujuci pretnje i kritike na racun pro-
vokativnih predstava, Zivi i radi u Nematkoj, gde je ostvario vi-
Se znatajnih projekata potvrdivsi poziciju istaknutog i meduna-
rodno priznatog reditelja Cije predstave oblikuju savremeno po-
zori$no stvaralastvo. Nedavno, posle 14 godina pauze, ponovo je
rezirao u srpskoj prestonici, ovoga puta na Velikej sceni , Olive-
ra i Rade Markovic” Beogradskog dramskog pozorista, gde je s
velikim uspehom postavio komad Crno zlats, po tekstu vrsnog
makedonskog dramskog pisca Dejana Dukovskog. Razgovor za
Ludusvodili smo u prepodnevnim satima, u glumatkom salonu
BDP-q, 14. marta, na sam dan praizvedbe ove tragikomedije u
kojoj veoma zapaZzene uloge igraju Natasa Markovié, Jana Milo-
savljevic, Anja Curéié, Milutin MiloSevié, Milan Zari¢, Amar Co-
rovic, Bojana Stojkovi¢, Ljubomir Bulaji¢ i Ana Jankovié.

U fokusu price je porodica koja prolazi kroz viSestruke
tranzicije — drustvene, politicke, eticke, rodne... Koliko je nje-
na disfunkcionalnost posledica drustvenih lomova?

Imam prilicno kritiéan odnos prema porodici kao drustve-
noj instituciji. Mislim da je ona u svojoj osnovi Gesto disfunkcio-
nalna i da je upravo u toj zajednici prisutno mnogo nasilja i tra-
uma, dok drustvo i drZava vrlo Cesto zatvaraju ofi pred onim Sto
se u porodici zaista dogada. Ova porodica Zivi u distunkcional-
nosti, kao i vecina ljudi u postjugoslovenskim drustvima. Moje
iskustvo s porodicom je prilitno traumaticno. 0 tome sam govo-
rio i u predstavi Mrzim istinu. Sa 16 godina sam ofiSao od kuce,
jer se tu jednostavno nisam osecao dobro. Nikada nisam verovao
da hioloske veze moraju po svaku cenu da nas drZe zajedno. Svo-
je iskustvo, na neki natin, pokusao sam da ugradim i u porodi-
cu prikazanu u ovom komadu. Hteo sum da pokaZem njenu dis-
funkcionalnost ¢ak i onda kada ostaje unutar okvira koji su naj-
pribvatljiviji Siroj drustvenoj zajednici. I tada, po mom misljenju,
porodica moZe da ostane mesto traumatizacije i reprodukcije do-
minantnih drustvenih vrednosti, iza kojth se cesto kriju razliti-
ti oblici pritiska. Dukovski je tu ideju doveo u drugi ekstrem gde
zamena identiteta postaje snazna dramska platforma kroz koju
porodica izlazi kao prostor neprihvatanja i netolerancije. Na ne-
ki natin, porodice cesto funkcioniSu samo dok svi igramo uloge
koje se od nas ofekuju i ostajemo u identitetskim okvirima ko-
ji su drustveno prihvatljivi. Onog trenutka kada neko izade iz
tih okvira, postaje jasno da porodica niposto nije benigno mesto.

Zaplet nastaje kada se Angel(a), nase gore list, koja se
vraca iz gpunije, liberalne sredine u kojoj nema problema sa
sopstvenim identitetom, ponovo suoti sa okruzenjem duboko
ukorenjenim u patrijarhatu. U jednom od upetatljivih dijalo-
ga Kata joj kaze: , Dosla si usred Balkana da ispravljas krive
Drine.” Du i je, kada je re¢ o Balkanu, veca , hrabrost” pohe-
¢i nego ostati i hiti ono $to jesi?

Ne znam da li je hrabrije pobeci ili ostati, ali znam da je
za sve manjinske identitete na Balkanu Zivot izuzetno tezak. U
svim nasim drustvima postoji snazna iskljucivost prema svemu
$to izlazi iz tog dominantnog, patrijarhalnog modela. Toje, noZa-
lost, u regionu, u granicama koje su nastale i utvrstile se nakon
devedesetih, nesto to nam je zajednicko. Sto se e mog odlaska
sa Balkana, on je bio povezan pre svega sa mojim pozorisnim ra-
dom, ali i sa razlititim problemima sa kojima sam se suotavao.
Medutim, ako nekoga to moZe da utesi, danas je slitna situaci-
ja gotovo svuda, sumo su razlozi za iskljucivanje drugaciji. Bo-
rifi se za sopstveni identitet u ovom regionu i dalje je veoma tes-
ko. To se jasno vidi svake godine kada se odrZava Parada pono-
sg; gotovo uvek se ponavlja ista situacija. Razlicite politicke stra-

ne pokusavaju da na tome skupe poene, dok se judi iji su iden-
titeti u pitanju Cesto instrumentalizuju. Ako je vecinskoj, hetero-
seksualnoj zajednici u Srhiji, Hrvatskoj ili Bosni jasno ko su i Sta
su, zaista ne znam zasto bi trebalo da im smetaju tudi identiteti.

Uoci premijere izjavili ste du je komad Crno zlato po-
put lakmus-papira koji pokazuje gde smo danas kao drustvo
usled posledica devedesetih, te da je simbol naseg stanja. I da
se nadate da ée doci vreme kada cemo moti da se smejemo,
ali ne iz ofaja. Koliko su ta ofekivanja danas uopste realna?

U ovom trenutku ta ofekivanja su apsolutno nerealna. Ka-
da pogledate razvoj tehnologije, sve veéu militarizaciju sveta i ta
identitarna okupljanja koja gotovo po pravilu iskljutuju druge,
tesko je u svemu tome pronaéi ozbiljan razlog za optimizam. Vi-
dimo i da algoritmi, pa i oni na drustvenim mrezama, funkcio-
nisu tako da proizvode sukobe i antagonizuju razlicite drustve-
ne grupe. Ako Citate komentare ili objave na mrezama, vrlo ret-
ko Cete naici na argumentovanu raspravy; mnogo esce je rec o
veoma toksi¢nim sukobima. Uz to, Zivimo u svetu u kojem svako
moZe da pronade informacije koje potvrduju ono u $ta veé veruje.
Ako vam se ne dopada ono $to itate u jednim medijima, lako éete
pronaéi druge koji ée vam ponuditi upravo ono $to Zelite da Cuje-
te. U takvom okruzenju prostor za stvarni dijalog sve vise se su-
zava. Tako da... ne vidim previse mesta za nekakav optimizam.

Ovaj komad govori i o tranzicijama u kejima su se na-
Sa drustva nasla...?

Mi smo iz jednog ekonomskog i politickog sistema krenuli
u drugi, ali smo, ini se, ostali zaglavljeni negde na pola puta. U
tom meduprostoru tavorimo vec vise od trideset godina. Smesno
je, zaista, da ova drustve, u tom vremenu, nisu uspela da izgra-
de nekakav sistem vrednosti. Rat iz devedesetih stalno se vra-
¢a kao kljuéna referenca, narotito u Hrvatskoj, gde se u sko-
ro svakoj raspravi obavezno provlati pitanje: ,Gde si bio ‘917"
Problem je $to i generacije rodene mnogo kasnije ulaze u toj isti
diskurs. U takvom kontekstu nije éudno $to je Tompson letos, na

onom koncertu, skupio pola miliona ljudi, medu kojima su mno-
gi rodeni pocetkom veka i nemaju licno iskustvo tog vremena. U
svim nasim drustvima devedesete su, nazalost, otvorile prostor
za relativizaciju mnogih istorijskih €injenica, narotito onih koje
se odnose na Drugi svetski rat. 0d broja Zrtava pa nadalje, mno-
ge stvari su pocele da se dovode u pitanje ili reinterpretivaju. U
tom relativizmu, noZalost, Zivimo i dalje, kontinuirano.

Cini se da je u Hrvatskoj, posle tog koncerta na Zagre-
batkom hipodromu, odrZanom potetkom jula prosle godine,
otvorena nova Pandorina kutija?

Ona je bila otvorena i pre toga. Tompson i jeste odavno
deo jednog Sireg drustveno-politickog projekta. Jo§ ‘91, na
potetku rata, njegova pesma ,Bojna (vluvuglave", kojar poti-
nje ustaskim pozdravom , Za dom spremni”, emitovana je na
svim radio-stanicama i na drZavnoj televiziji, te je toj uzvik
praktitno normalizovan u javnom prostoru. Hrvatska demo-
kratska zajednica, u nekim kasnijim godinama, ok mu je i
plaéala da ne nastupa na dogadajima opozicije, iz straha da b
deo hiratkog tela mogao da se prelije tamo. Posle tog koncerta
njihov brak, HDZ-a i Tompsona, postao je otvoren; oni ga bra-
ne i, na neki natin, rade svojevrsnu beatifikaciju. On postaje
neka vrsta sekularnog sveca u Hrvatskoj, figura povodom ko-
je se gotovo nista ne sme dovesti u pitanje, niti ozbiljno propi-
tivati u smislu $ta, kako...

Dogadaji, poput ovog koncerta, sumo dodatno produblju-
ju vec postojece politicke i drustvene tenzije izmedu Hrvat-
ske i Srhije?

Iskreno, mene ti odnosi danas sve manje zanimaju, jer mi
se Cini da su, barem za mog Zivota, tesko popravljivi. Ne veru-
jem da ¢e u skorijoj buducnosti hiti sustinski bolje. NoZalost, rat
iz devedesetih i njegove Zrtve i dalje se Cesto koriste za vrlo pri-
zemne dnevnopoliticke interese, i to na obe strane. Jedini peri-
od relativne normalizacije odnosa bio je dok su predsednici bili
Ivo Josipovi¢ i Boris Tadic, iako je i tada hilo mnogo problema.
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Da li bi vam Tompson, kao kontroverzna figura koja ima
drustveni i politicki uticaj, bio zanimljiv u smislu pozorisne i
umetnicke dekonstrukcije?

Bio bi, ali ne verujem da bi to moglo da se dogodi, jer u
Hrvatskoj, u institucionalnim pozoristima, ne postoji dovoljno
hrabra uprava da tako nesto postavi, a raditi takav projekat
na nezavisnoj sceni, prakticno nema smisla. Hteo sam, reci-
mo, da radim jednu predstavu sa Borutom gepuroviéem. Ple-
nirali smo da napravimo neku vrstu umetnitkog spina — kon-
ceptualnu strategiju po kojoj bi, kao najéuvenija diskografska
tajna na Balkanu — Ceca 1 Tompson, radili duet. Borut je deo
te ideje kasnije iskoristio za svoj projekat , A gdje je revolucija,
stoko”. Meni je hilo zanimljivo spojiti te [jude koji se, na prvi
pogled, nalaze na potpuno razlititim stranama, « mozda ak
i ne toliko. Neki umetnici 1 javne li¢nosti, na razlitite natine,
koriste stradanje odredenih ljudi i njihove emocije da ostvare
ogroman profit. 0 tome se, medutim, gotovo ne sme govoriti. U
sluéaju Tompsona postoji i snazan narativ domoljublja koji se
ne sme dovoditi u pitanje. On odreduje Sta znai voleti svoju
zemlju i $ta znai biti ,dobar gradanin”.

Ovo je vasa prva saradnja sa Dejanom Dukovskim, plodo-
nosnim piscem hrojnih pozorisnih komada, medu kojima je naj-
poznatiji Bure baruta. Tri decenije kasnije, dok u regionu i do-
lie dominiraju nacionalisticke politike i istorijski revizionizam
kao da se nismo ni milimetar pomerili od te usijune , hatve”?

Mislim da je meSavina u njoj, nazalost, danas cak i ek-
splozivnija nego Sto je bila kada je Dejan pisao toj komad, ta-
ko da je tekst i dalje izuzetno aktuelan. Moram priznati da su
me neki glumei, ovde u Beogradu, pitali da ponovo radimo Bu-
re baruta. S jedne strane, to ima smisla, ali s druge, pomalo se
plasim, jer postoji kultna predstava JDP-a u reZji Slobodana
Unkovskog, i to moZe hiti dvosekli mat. Bure baruta je i do-
lje izuzetno relevantno jer ono $to prikazuje, ima danas, kao
$to rekoh, joS vecu eksplozivnost. To ,bure” viSe nije samo hal-
kanski fenomen — slitne dinamike vidimo Sirom sveta. Po svoj




prilici ulazimo u novu polititku paradigmu, « jo§ nemamo do-
voljno krititko-analitike aparature da je do kraja shvatimo
niti imamo ime kojim bismo mogli da oznatimo te neke nove
politicke fenomene koji se pojavljuju. Mislim da demokratijo u
ovom obliku u kojem je danas, ne predstavlja nista, pongjma-
nje volju naroda. Edvard Bernez, otac PR-g, rekao je da demo-
kratija sluZi tome da [judi izaberu ono Sto je ve¢ odluceno. Toje
sustina i liberalne demokratije u mnogim zemljuma EU, pa i
u Americi — vlade ne moraju imati nikakve veze s voljom na-
roda. Volja naroda ne nastaje u vakuumuy; formiraju je medi-
ji, moc i finansije. Ko ima vise resursa, diktira javno mnjenje.

S ohzirom na aktuelnu politicku situaciju kod nas i u
svetu, plasi li vas moguénost izbijanja treceg svetskog rata?

Ne plasi, u principu, jer se nekako... spremam da odem.
Kad sam hio mladi, govorio sum sebi: ako dozivim pedesetu, a
to ce biti sada, krajem marta, super. Nemam neku posebnu Ze-
lju da dozivim duboku starost. Jako sam depresivan i razota-
ran. Toje jedno kontinuirano razotaranje koje traje jos od kra-
ja osamdesetih, kada je u meni pocela da se razvija neka svest
o svemu $to nas okruZuje. Treci svetski rat — toje pre svega pi-
tanje politike imenovanjg, ali ovo $to sada gledamo definitivno
jeste sukob koji ukljucuje veliki deo populacije planete. Trenut-
1o govorimo o dva jasno vidljiva rata: onom u Ukrajini i u Go-
zi. Medutim, postoje i brojni sukobi u Africi koji se uopste ne
tematizuju. To samo pokazuje da kolonijalni odnos prema tom
kontinentu i prema zemljuma takozvanog globalnog Juga ni-
kada nije nestao. Te zemlje se nikada nisu tretirale kao ravno-
pravni politicki partneri ili kao akteri koji odluéuju na global-
nom nivou. Vidimo i da institucije koje su bar pruzale privid
pravde, poput Medunarodnog kaznenog suda ili Ujedinjenih
nacija, Cesto ne funkcionisu kako bi trehalo.

Vas rad esto nailozi na otpor instituciju i vlasti, izaziva-
juci brojne politicke reakcije i optuzbe za , provokaciju”. Sma-
trate li da je taj otpor dokaz da pozoriste jo§ uvek ima mo¢ i
moZe uzdrmati politicke strukture, ili je ono, ipak, samo sim-
bolicki ventil koji vlast lako apsorbuje?

Mislim da je i jedno i drugo. Pozoriste se u svakom kontek-
stu mora boriti za svoju relevantnost. Mene je vise zanimalo ka-
ko pozoriste ulazi u javnu sferu, kako stvara odredenu vrstu an-
tagonizacije 1 kako se postavlja prema centrima politicke moéi. To
sam nautio od antickih tragicara. Eshil, na primer, u Persijanci-
maradi direktnu provokaciju prema onima koji su sudelovali u bi-
ci kod Salamine, koji sede u prvom redu. To je retka anticka trage-
dija bazirana na dokumentarnoj gradi, a ne na mitu. Slignu funk-
ciju imao je i Breht. Nematki dramaturg Karl Hegeman rekao je za
njega: , Hteo je da napravi revoluciju u svetu, a napravio je revo-
luciju u pozoristu.” Mislim da su to nai limiti, posebno danas, ka-
da je dishalans modi toliki da je umetnost suterana u éoSuk. Sa ak-
tuelnim ratovima pitanje vise nije kriticki diskurs, ve¢ ,jesi li ovde
ili si tamo”. Reci nam to, i kraj price. To je i razlog zasto vise ne Ze-
lim da radim u Nematkoj.

Zusto?

Ne mogu se baviti nematkom kolektivnom odgovornoséu
koju ta zemlja, po mom misljenju, nikada nije adekvatno razre-
Sila. Nikada nije sproveden a ozbiljna denacifikacija. Ve¢ s Mar-
Salovim planom mnogi nacisti su vraceni na svoja radna mesta.
Danas Nematka drZi moralne lekeije ostatku sveta, a moje pi-
tanje je — na kojoj osnovi? Treba li ubiti milione ljudi da bi ste-
kao moralno pravo du drugima kazes §ta je ispravno? Osim to-
ga, ta zemlja proizvodi ogromne kolitine oruZja, $alje ga u suko-
be i praktitno je odbacila sopstvenu antiratnu doktrinu. Nemat-
ka ponovo jase; militarizacija drustva je strasna i mislim da ce,
u nekom trenutku, imati ozhiljne posledice. Ali, Zivi bili pa vide-
1i. Daj Boze da gresim.

S obzirom na to da ste ¢esto meta politickih napada, ka-
ko ih uopste doZivljavate — kao znak du radite nesto zaista
vaznoili...

U Hrvatskoj sum postao neka vrsta , crvene krpe” kojom je
vrlo lako i mahnuti, a onda i sko€iti kad neko mahne. Sva ta re-
akcija viSe nema nikakve veze s mojim radom. Ime samo po sebi
izaziva jaku drustvenu reakciju, jer su me kontinuirano demo-
nizirale razlicite politike grupacije. Ne samo u Hrvatskoj nego
i u Srhiji, pa i u Bosni, a poslednjih godina poelo je du se desa-
va i u Nemackoj. S jedne strane, o je potvrda da imam neku vr-
stu konzistentnosti u onome $to radim. Ne znam da li je to dobro
ili loSe, da li znati da moj rad uspeva da probije , Setvrti zid” i do-
segne publiku, ili je jednostavno natin na koji drugi parazitiraju
na onome $to radim. Zato sam odlucio da vise neéu da , hranim”
taj zatvoreni krug. Sve postaje besmisleno. Bilo bi divno kada hi
oni koji me napadaju barem znali nesto 0 mom radu — da mogu
sustaviti dve-tri prosto proSirene reCenice o tome Sta .?.(‘ .
sum zapravo radio. .

Mikojan Bezbradica

Teatar i osobe sa invaliditetom

POTREBNO JE VISE

Sta zaposleni u pozoristu mogu uciniti za osobe sa invaliditetom? U Italiji je odrzan meduna-
rodni seminar sa velikim brojem predavaca iz razlicitih oblasti rada i za trideset polaznika iz
evropskih zemalja. Medu njima su bili i predstavnici pozorista iz Srhije

ad se pomenu osobe sa hendikepom ili invaliditetom,
Kkuko ih nas zakon odreduje, svi se slazu da za sve

ima mesta pod suncem, pa i u pozoristu. Ali kada se
dode do teme prilagodavanja pozori$nog prostora i sadrza-
ja, niti znamo odakle da poénemo, ni kako da izdvojimo no-
vac, ni gde su osobe sa hendikepom. . . U stvari, moglo bi se
reci da kroz istoriju pozornica i nije bila (za) ceo sveti da
su se problemi pojavili tek kada smo tu ¢injenicu osvestili.

Problemi evropske pozori$ne kulture zajednicki su
manje-vise svim evropskim sredinama, ali je posebno pita-
nje kako ih koja od njih reSava. Kako smo se mi organizo-
vali i $ta preduzimamo da se osobe sa invaliditetom ukljuce
u kulturni Zivot kao publika i kao stvaraoci? Evropski pro-
jekat ,Hocemo vise” (,We Want More”) integrisao je razli-
Cita iskustva umetnika i kulturnih organizacija. Jedan od
partnera u projektu je beogradsko Plavo pozoriste, koje je
doskora organizovalo festival inkluzivnog teatra i koje pra-
vi predstave prilagodene slepima i gluvima.

U malom turistitkom mestu Katolika nedaleko od Ri-
minija, na zapadnoj obali Jadrang, Zivi oko petnaestak
hiljada stanovnika, a postoje dve pozorisne sale i veliki
otvoren prostor u obliku rimskog foruma, namenjen za
koncerte i druge performanse. Turisti leti preplave oba-
lu, ali ni u zimskom periodu ovo mesto ne drema. Kompe-
tentan tim fondacije ATER (Asocijacija teatara italijanske
regije Emilija-Romanja) organizovao je seminar u Teatru
della Regina namenjen pozorisnim menadZerima, orga-
nizatorima i drugim pozori$nicima koji su voljni da ra-
de na prilagodavanju teatara i inkluziji osoba sa hendi-
kepom u teatarski svet. Program je pohadalo trideset oso-
ba iz evropskih zemaljo, « medu njima smo hile Bojana
Karajovi¢ (Malo pozoriste , Dusko Radovic”) i ja (Jugoslo-
vensko dramsko pozoriste).

Petodnevni seminar podelio je ovu zamasnu tematiku
u nekoliko segmenata. Prvi dan pruzio je teorijski okvir
za promiSljanje problematike. To je znatilo upoznavanje
s konceptom tzv. univerzalnog dizajna, mesta koje bi hilo
prilagodeno svima, udobno i narutno, koje podrazumeva
da niko nije iskljuen, bilo da ima poteskoée u kretanju, ne
vidi ili ne Guje, bilo da ima neko neurolosko odstupanie od
tipiénog (u neurodivergenciju ulazi ceo autistitni spektar,
disleksija, disgrafija, ADHD, tikovi, hipersenzitivnost td.).
Univerzalno dizajnirani prostori ve¢ su realizovani u svr-
hu kulturnih centarg, « i pozoriste se moze osmisljavati s
takvom idejom, predstavila je temu Dulija Benini, profe-
sorka lingvistike sa Univerziteta u Bolonji.

Prostor ne treba sumo tehnicki prilagoditi. Njega obli-
kuju meduljudski odnosi. Pozoriste je par excellence pro-
stor snazne meduljudske dinamike, i$¢ekivanja, ucestvo-
vanja, istovremenog postojanja razlicitih svetova.

Lorena Martinez Mier (Meksiko/Svedska) radila jeu
pozoristu osoba sa invaliditetom (u Meksiku) i razradila
protokol za prilagodena izvodenja i senzorno prilagode-
ne predstave (engl. relexed performance) u gvedskoj. U toj
sredini je postala praksa da se prave predstave koje ukla-
njaju formalne barijere etikecije i ponasanja podignute
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dosada$njom pozorisnom tradicijom. Njihove predstave
su udobne za ‘neurodivergentnu' i svaku drugu publiku.
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Jedno su mastanja i osvajanja Sirokog horizonta kji pripada
Coveanstvu, reci ée neko, « drugo su finansijske mogucnosti. Ka-
ko se planira, kako se izdvajoju i na koji natin se traZe sredstva,
do toga kako se projekti sprovode u delo tako da budu ekonomski
odrZivi— sve to pripada vaznom aspektu koji je takode pokrio ovaj
seminar. Za preporuku je zhornik Cultural Funding and Finan-
cing: A Guide to New and Traditional Models in Arts and Culture
u izdanju Palgrave Macmillan iz 2026. godine.

Budugi da je XXI vek doba tehnologije, ona je bila nezao-
hilazna tema ovakvog skupa. Jasno je da savremeni i buduéi
svet nude mogucnosti nadomestanja hendikepa. Postoje ekra-
ni/displeji koji se mogu postaviti na vidna mesta na obodu sce-
ne ili unutar scene — uz postovanje estetike predstave — na ko-
jima se emituje tekst onoga $to se Cuje za osobe sa osteCenjem
sluha. U tilovima se mogu koristiti hoje, simboli i druga vizuel-
na sredstava kojima se mogu predstaviti scenski zvuci. Titlovi
se pripremaju unapred, li se razvijaju programi koji automat-
ski transkribuju govor. Culi smo i za AT naotare za gluve ko-
je, kao u nekom stripu, prate karaktere na sceni sa napisima u
hoji $ta ko govori. Mogucnosti Al naoCara su velike jer se mogu
povezati s programima za prevodenje.

Tehnoloski razvoj ide u razlititim pravcima. Postoje senzor-
na sedista (sa posehnim jastuti¢ima), koja prenose zvucne vibra-
cije, $to otvara koncerte i druge muzitke programe osohama sa
ostecenim sluhom. Oni koji imaju iskustva sa slu$nim aparatima
dobro znaju da kod njih ne postoji selekeija zvukova, pa se jedna-
ko Euju kasljanje gledaoca u blizini i glumac sa scene. Za taj pro-
hlem postoji telekoil, aparat koji omoguéava fokusiranje na zvuk
S SCENe..

Slepe osobe danas sinhrono prate radnju predstave uz audio-
opise scenografije, kostima, vizuelnih efekata, kretanja na sceni
uz slusalice ili ¢ak preko svojih telefona.

Dali su ta, Eesto skupa reSenja efikasna i dobra pomog, poka-
zace vreme. Ali je tehnoloski razvoj neumoliiv i ko preskoti prve
korake koje prave bogate zajednice, posle mora da skage.

Ono $to je provereno, za osobe koje su rodene gluve, jedini
natin komuniciranja je znakovni jezik. Srpski znakovni jezik
je priznat kao jezik manjine tek 2015. godine. Da bi gluvi mo-
gli da prate pozorisnu predstavu, potrebna su uglavnom dva
tumata znakovnog jezika blizu glumaca koji imaju govornu
radnju. S druge strane, to za sobom povlaci estetske konse-
kvence i konsekvence po celinu predstave. Neka pozorista ne-
maju reSenje, neka tumata postave u ugao ispred portal, da-
kle, izvan radnje, neka pokuSavaju da ih ukljute u radnju od
samog potetka, kao $to je praksa u Plavem pozoristy, o cemu
je govorila tumat i glumica Plavog pozorista Vera Jovanovié.

Jedan dan bio je predviden za predstavljanje dobro
uspostavljenih evropskih pozoriSnih i festivalskih prak-
si. Tada su govorili predstavnici Filmskog festivala Lago
i istraZivatkog centra AIKU pri Univerzitetu u Venecij,
Festivala kulture Sommerblut iz Kelna u Nematkoj, Acce-
50 Culture iz Portugalije, specijalizovane firme Emanuele
Patiniotaki ATLAS E. P, iz Grcke, organizacije Disframe
iz gvujcurske, Centra Diego Fabbri iz Italije, Italijanskog
udruZenja slepih. Medu njima je bio i na§ domaéin Fon-
dacija ATER u Cije je ime govorio direktor Paskvale Vita.

Konatno, zavrsnu re¢ imali su umetnici sa invalidi-
tetom koji stvaraju u rezliéitim krajevima Evrope, a me-
du njima je bio i Stojan Simic, prvi gluvi umetnik koga je
nagradilo UdruZenje baletskih umetnika Srbije. Danas nje-
govi nastupi kao pantomimicara plene svojom sugestivno-
$tu 1 emotivnoscu.

Seminar u Katolici deo je veceg projekta nekoliko par-
tnerski pozori$nih organizacija koje je podrzala Kreativna
Evropa. Uz Plavo pozoriste i ATER, uéestvuju gradsko po-
zoriste Teatro Sdo Luiz iz Lisabona, federacija FEDAPAS
iz Ekstramadure u §puniji, THEAMA — Inclusive Theatre
iz Atine, Sommerblut Kulturfestival iz Kelna u Nematkoj.

Nove aktivnosti za poboljSanje pozorisnih uslova za
osobe sa invaliditetom odrZavaju se u Beogradu u aprilu
— konferencija , Inkluzivna kultura — kultura -?(\ *
inkluzije”, i junu. .

Jelena Kovacevié Baraé




Hronika pozoriSnih dogadajo

Gospoda Olga, Oda radosti, Kralj Ihi, Profesionalac, Crno zlato..

Ana Tasi¢

ne produkeije, najsnaZnije je obelezilo odrzavanje alterna-
ivnog, gerilskog izdanja 59. Bitefo, naslovljeno Ne: Bitef, o
¢emu u ovom broju postoji poseban tekst.

Krqj kalendarske godine u nasem pozoristu obelezila je i pre-
mijera uspesne i zanimljive predstave Gospoda Olga; nastale prema
drami Milutina Bojiéa, u reZiji Juga Dordeviéa i u koprodukeiji No-
rodnog pozorista Republike Srpske iz Banjaluke i Narodnog pozori-
ta u Beogradu, gde je i izvedena. Polazeci od drame Gospoda Olga,
iz prve polovine dvadesetog veka, ibzenovske psiholoske i poro-
di¢ne, gradunske drame, koja nenametljivo i vesto postavlja pita-
nja izvitoperenih porodiénih vrednosti, laznog morala, dubokog li-
cemerja i ruznog koristoljublja u hrakovima, odnosa izmedu istina
i lozi, kao i nasledenih dugova, reditel] je uoblitio autentitnu pred-
stavu savremenih znatenja. U Bojicevu dramu zatvorene strukture
ukljuceni su fragmenti narodne bajke ' cara Trojana kozje usi ko-

Kuj 2025. godine, na polju nase prilicno oslabljene pozoris-
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jo metaforicki takode govori o skrivanju/otkrivanju istine i posledi-
cama izbora istinitog/laznog Zivota. Glumei igraju vesto, u skludu s
rediteljskim pristupom, stilizovano realisticki, odnosno poetsko rea-
listickd. Aleksandar Vuckovic posebno uverljivo i izraZajno gradi lik
Gidre, odgovarajuceg naslednika u lozi parazity, razmaZenog i pro-
ratunatog lezilehoviéa, koji, ofevim stopama, planira brak iz ratu-
na sa Olginom cerkom Vukom (Iva Milanovic). Sladana Zrnié tako-
de vrlo efekino igra Novakovicku, advokatovu Zenu, Gidrinu maj-
ku, koja pragmaticno prihvata zajednicki Zivot sa gospodom Ol-
gom, tretirajuci je vrlo neobitno, kao prijateljicu. Ipak, istovremeno
se zbog odnosa njenog supruga oseéa i nevidljivo, nepotrebno, kao
da je predmet a ne ljudsko bice, traZe¢i zato smisao postojanja i na-
du u Gidri. Nela Mihailovi¢ autoritativno i cvrsto predstavlja gospo-
du Olgu Risti¢, s« ambivalentnim odnosom prema Novakovicu, jer
gaji 1 ljubav 1 privrZenost, ali i gnuSanje prema njemu, smatrajuéi
ga krivim za odvajunje od njenog supruga. A opipljivo ¢vrstu sna-
gu daje joj svest o moci u porodici Novakoviéa, moci koju podrazu-
meva hogatstvo, novac koji je pokretaC skoro svega u ovoj predsta-
vi, ali i u naSem holno povr$nom, materijalisticki usmerenom svetu.

Drugi deo pozoriSne sezone, nakon produzenih praznika i
raspusta, na pocetku su u heogradskim pozoristima obeleZile pre-
mijere tri komedije. Prvo je na sceni Ateljea 212 publika imala pri-
like da se sretne sa nastavkom Nocne straZe, sa produkcijom Odo
radosti, prema tekstu koji je takode napisao Fedor Sili. Za razliku
od Nocne straze, koju je reZirao Boris LijeSevic, reziju nastavka
potpisuje Gordan Kici¢, koji igra i jednu od glavnih uloga u predsta-
vi. Radnja Ode radosti deSava se pre radnje Noche straze, odnosno
prikazuje dogadaje koji su joj prethodili, pocetkom tridesetih godi-
na proslog veka. Zaplet gradi pokusaj madarske grofice Andrenji,
nastanjene u Beogradu, da oZeni sina Ivana Radisavljevica boga-
tom naslednicom Marijom da bi izvukla porodicu iz dugova. U po-
zadini te namere nalazi se istina o njthovom rasipnistvy, lenjosti i
zelji da zadrZe Zivot u izobilju, bez rada i ulaganja bilo kakvog na-

pora. Najvredniji deo predstave je igra glumaca, narotito efektna
onda kada je realisticnija, sa blaZim, umerenijim dozama komi¢-
kog preterivanja. Stefan Bundalo, u ulozi Rajka Dmitrovica iz Cat-
ka, koji u napadu ludila umislja da je $panski ambasador, nalazi
najbolju meru u nastupu, jer zadrZava i izvesnu prirodnost, Cine-
¢i ga neusiljenim, « komicki efektnim. Milica Mihajlovi¢ kao gro-
fica Andrenji Erzehet takode opipljivo gradi lik jedne stroge, rigid-
ne Zene, kojoj je novac, odnosno hogatstvo, jedini smisao postoja-
nja, o njegov izostanak razlog za propadanje u nepreglednu depre-
siju. Njenog hrata, grofa Andrenjija IStvana igra Gordan Kicic, tea-
tralizovano, ali precizno i dozirano, tako du od njega slikovito stva-
ra tip pohotnog zavodnika, koji je za sobom ostavio kolone ucvelje-
nih Zena i samohranih majki. Ivan Mihailovi¢ stvara lik Dragomi-
ra, jos jednog teskog mufljuza, sina narodnog poslanika, slatkore-
¢ivog zavodnika, neradnika i parazita. Tamara Dragicevic takode
umereno i verodostojno igra Jovanu Filipovié, doktorku, psihotera-
peutkinju, koja le¢i hipnozom, iskreno se posvecujuéi pacijentima.

U Beogradskom dramskom pozoriStu premijerno je odigran
Kralj Ihi, u reziji Stase Koprivice, koja je Zurijevu grotesknu farsu
postavila u mratne, apokaliptitne okolnosti, donoseci neku vrstu
tres parodije Zivljenja i viadanja, u drustvu snimanja, Serovanja,
lajkovanja, e-uprave, influensera i rijlitija, koji vulgarnim sli-

Kralj Ibi, foto Dragana Udovicic

kama gadnog judskog ponaSanja doedatno otupljuju veé otuplje-
nu svest naroda. Igra glumaca je skladno prenaglaSend, pretera-
ng, farsitna. Pojedini glumei igraju i viSe likova, mozda i zhog lu-
distickog duha Ihijevog teksta, izraza ideje da je sve igra, pozor-
nica demonstracije moéi. Andriju Miloevi¢ nadahnuto predstav-
lj Thija, koji otima vlast Venceslavu na nagovor supruge, majke
Ihi, ambicioznije i gladnije vlasti i moci od njega. On je jedan u-
dak, nepredvidiv i ne has racionalan; na potetku ga vidimo samog
na sceni kako nemirno, iracionalno, diskutuje sa sobom, u paro-
diénim hamletovskim monolozima, ¢ime se uspostavlja znacenje
poremecenosti njegove svesti. Infantilan je, ali i monstruozan, $to
prikazuje komicki povremeno efektno, zbog lakoée i nonsalantno-
sti koji prate svirepost u vodenju drzave. Predstava nas je podseti-
la na zaista izvanredno (i poutno) Zuri]evn izvrgavanje ruglu me-
hanizama moti, od uterivanja straha u narodu, pretnji i cenzure,
do otimanja novca, zatvaranja 1 ubijanja nepostusnih, koje doka-
zuje du ponovljena tragedija postaje farsa (Marks).

Na sceni Zvezdara teatra premijerno je odigran jos jedan kul-
tni naslov iz savremene istorije naSeg pozorista, Profesionalac, pre-
ma tekstu i u reZiji DuSana Kovatevica. Njegovo novo izvodenje
podsetilo nas je na izuzetne vrednosti ove tragikomedije, koju ni-
je izgubila na vaznosti od kada je napisana i prvi put odigrand, ta-
kode na sceni Zvezdara teatra, 1990. godine, i takode u reZiji Du-
Sana Kovatevica. Tekst je i dalje bolno prepoznatljiv jer istinito se-
cira problematiku drustvenog nadzora, pracenja i kontrole, u okol-
nostima suZenih sloboda, @ u tom detaljnom seciranju donosi broj-
ne ofreznjujuce spoznaje o mehanizmima vladanja, promenama
vlasti, ali i 0 odnosu prema njenim lojalnim predstavnicima. Po-
red (tragicnog) potvrdivanja nimalo okrnjenih vrednost teksta, no-
vo scensko tumatenje Profesionalca donelo je i izuzetnu igru glu-
maca, mogucnost prepustanja njihovim vestinama u izvodenju
sloZenosti odnosa izmedu glavnih aktera. Igor Dordevié sugestiv-
no predstavlja Teodora — Teju, pisca i direktora izdavacke kuce,

nekadasnjeq studenta buntovnika, vatrenog i neskrivenog protiv-
nika komunizma i Titove vladavine, zbog tegaje jos u studentskim
danima dobio vernog pratioca, Luku Labana, policajca, pripadni-
ka sluzbe Drzavne bezbednosti, koji ga je osamnaest godina sledio
u stopu. Nenad Jezdi¢ takode izuzetno probojno, opipljivo, gradi lik
Luke, Profesionalca, naizgled jedno pitomo stvorenje; no, ta pito-
most je odlika lika samo do odredene granice, preko koje se iz njega
izliva ledena surovost, sklonost ka nasilju, bez mnogo premisljanja
ili moralnih dilema, naslju koje je urodeno, instinktivno, opako.

A u Novosadskom pozoristu je na potetku drugog dela sezo-
ne premijerno odigrana nova predstava AndraSa Urbana Utopi-
ja. U osnovi se nalozi izvodenje Deklaracije o ljudskim pravima
iz 1948. godine, koja je utvrdila du svaki Covek ima prava na z-
vot, zdravstvenu zastitu, obrazovanje, rad, odmor, slobodu mislje-
nja i izraZavanja, izmedu ostalog. Veoma provokativno naslovlje-
na, Utopija suptilno namece ideju da je ostvarivanie tih prava po-
stalo nekakva ¢eznja ka dalekim, neuhvatljivim ciljevima. Osve-
$civanie te Cinjenice izaziva gorku spoznaju o stanju u globalnom
drustvu u kojem Zivimo, gde su ugrozend, ili ne postoje, ne samo
osnovna ljudska prava nego i vrednosti i vrline. Dobrota, samilost
i postenje povukli su se pred agresivnim upadima bahatost, nasi-
lja i mrZnje, o &ijim posledicama ova vredna predstava govori kon-
kretnim i simbolickim jezikom. Utgpijr ima specifican oblik mo-
nodramskog predavanja — performansa, uronjenog u hipnoticki
pank-rok koncert. TroClani bend &iji su muzitari Elanovi tehnic-
kog dela ansambla Novosadskog pozorista, $to izvodenju daje vaz-
nu socijalnu dimenziju, prati nostup glumice Gabrijele Crnkovic.
Njena igra je neobitno snazna u dramskom, li i u fizickom smi-
slu, zhog Gega uspeva da odrZi narotitu paznju gledalaca.

Nat nezavisnoj sceni i dalje se kvalitativno izdvoja Hartefakt pro-
dukeijo, u Eijoj je kuci u martu premijerno izvedena predstava Bez bu-
ke od dya do Sest, prema tekstu Sofije Dimitrijevic, u reziji Tare Mitro-
vic. Tekst Sofije Dimitrijevic Bez buke od dvar do sestvrlo je zanimlji-
va, poetski obojena, intimna i poroditna savremena drame, oli i dra-

ma zajednice, drustvena drama. Bavi se pitanjima suotavanja sa smr-
¢u bliznjih, s prazninom i ¢eZnjom, beskrajnim moguénostima slobo-
de, ali i problemima otvorene seksualnosti i primitivizma sredine, vul-
garnog zabadanja noseva u tude poslove, dokonosti koja stvara Eisto
zlo. Osnovna nit radnje ispisuje susret dve Zene, Mirjune, koja je izne-
nada ostala bez supruga i Lane, prostitutke koja je sa njim provela po-
slednje trenutke radosti; ovaj sudar dva razlitita sveta proizvodi pod-
sticajne misli o izhorima koje pravimo i Zivotu koji vodimo, Gesto spu-
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Crno zlato, foto Dragana Udovici¢

tani (ne)potrebnim pravilima. Rediteljka Tara Mitrovié ovu dramu po-
stavlja svedeno, psiholoski precizno i preovladujuce realisticki, zasni-
vajuci snagu izrazajnosti na igri glumaca i opipljivoj intimnosti prosto-
ra Hartefakt kuce, stana u ulici Despota Stefana. Anita Mantic veoma
izrazajno i dirljivo igra Mirjany, krutu profesorku lingvistike, slomlje-
nu i usamljenu nakon sréanog udara supruga. Vodena Zeljom da oZivi
seanja na njega, ili da produbi znanja o njemu, stupa u redovan kon-
takt sa Lanom, Eija je priroda potpuno drugacija. Iva Milanovic je pred-
stavlja Zivo i autentiéno, kao odlutnu i drsku mladu Zenu, svesnu se-
be i moci koju ima nad muskarcima, prakti¢nu, oli i pomalo neurotitnu
osobu, uverenu da uZiva u svom poslu. Koo takve, ona pomalo smeksa-
va Mirjaninu krutost, rigidnost, menjajuci i njene poglede na stvarnost.

Bez sumnje, najveci dogadaj u ovom periodu bila je premijera
predstave Crno zlato u Beogradskom dramskom pozoristu, prema
tekstu Dejana Dukovskog, u reziji Olivera Frljica, dugootekivana
premijera, i zato $to je viSe puta odlagana. A to istekivanje je oprav-
dano izuzetnim vrednostima u svim segmentima predstave. Tekst
Dukovskog je drama fragmentarne strukture i vrlo sloZenih znate-
nja, gde se preplicu poroditne, melodramske, drustvene i politicke
linie radnje. Odvija se u nasem vremenu, u nekoj balkunskoj zabii,
tragikomitno odredenoj primitivizmom, korupcijom, nasiliem i be-
znadem, koji se prikazuju viSeznatno, surovo, poetski i nadrealno
uisto vreme. U takvo okruzenje se, poput lutajucih mitskih junaka,
Odiseja i Oresta, nakon izgnanstva, vraca izgubljeni sin Angel kao
Angela. Prisustvo transrodne osobe izvor je kominih nesporazu-
ma, tragitnog prepoznavanja, ali i scenske provokativnosti, izme-
du ostalog, zhog eksplicitnih androginih prikaza ljudskog tela, koji
imaju vrlo zatudan i izazovan smisao. Anja Curéié podsticajno igra
Angelu, ambivalentno, neuhvatljivo. Nekadasnji muskarac, ona je
najzenstvenije hice u toj tvrdoj, neumoljivo patrijurhalnoj sredini,
gde su i Zenski likovi izgradeni grubo, u ostrim, neotesanim oblici-
ma. Upadljiv nedostatak neZnosti i blagosti moZe se shvatiti i sim-
holicki, kao nemogucnost preZivljavanja Zenskih principa u toj kos-
marnoj zahiti. Reditelj Oliver Frljic scensku radnju vodi vesto, sti-

Bez buke od dva do Sest, foto Nebojsa Babic

lizovano, dinamitno i vrlo uzbudljivo, dokazujuci da nije samo be-
skompromisni drustveno-politicki provokator u pozoristu, ve¢ i vrlo
spretan i mastovit reditelj. Kratki, iseckani prizori se brzo smenju-
ju, Cesto vodeni raskosnom orkestarskom muzikom, koja pokrece te-
la izvodata kao u nekoj grotesknoj koreodrami, makabriénom ple-
su ili apokaliptitnoj operi. Oni specifitno stilizuju radnju, stvarajuci
od likova tipove, svevremene davljenike u ovom Zivom -?l(*'
blatu primitivizma i opste ubijenosti duha. .




»
I:‘q

Foto Svetlana Paroski

Iednostuvno 1zguh111 smo reﬂeks komumkut:l]e Pa, ja to v1d1m po sv0101 deci. Refleks komunikacije
znati mnogo. Osudili smo sebe na usamljenost. Potvrdujemo civilizaciju usamljenosti kao dobitnu kom-
binaciju — kaze cuveni reditelj Paolo Madeli

goslovenskog dramskog pozorista, 21. marta ujutru, pre probe Gar-
derobera Ronalda Harvuda. Nije ispao kako sam se nadala ni ke-
ko je Patolo hteo. Stutej-komedijant se poigrao s nama. Ili smo osefili
moc tehnologije nad ljudskom reti? U svakom slucaju ovag bi interviu
mogao bi nositi i naslov —Avant-retrograde ili tehnoloski palimpsest...
Desilo se da su dva mobilna telefona, njegov i moj koji je snimao,
lezali na stoicu, jedan uz drugi | mimo nas slali talase istog opsega kao
Stoje ljudski glas. Talasi jednog telefona potrli su snimak ljudskih glaso-
va na drugom. Moglo bi se reci da je snimljeni interviu bio , pripremljen”
za novi palimpsest. Zato u intervjuu povodom rada na Garderobery, koji
rezira u JDP, prosijavaju misli o svatemu, i o onome $to Paola ne zanima.
U tom trenutku ve¢ gotovo mesec dana traju probe s malim po-
svecenim ansamblom u kejem su Vojislav Brajovic kao garderober
Norman, Miki Manojlovié kao Ser, Sloboda Micalovié (Ledi), Branka
Petric (inspicijentkinja Med?), Nikola Rakotevic (Qksenbi), Milos Sa-
molov (Defri Tornton) i Marta Bogosavljevic (Irena). Madelijev verni
dramaturg je Zeljku Udovitié Plestina, scenografija je poverena Dar-
ku Nedeljkovicu, kostimografija Lani Cvijanovié, muzika grupi Mar-
ka Graheza Koiko, video-rad Ivanu Marusiéu Klifu, a scenski govor
Liiljani Mrkic Popovic. Paolov asistent je reditel; Simo Dukic.

Inlervju st Paolom Madelijem snimljen je u glumatkom salonu Ju-

Slutaj je hteo da moramo ponovno du radimo isto, da rekon-
struiSemo nas razgovor, pa da vas pitam, kako gledate na mesto i
znataj tehnologije koja se ubrzano razvija i uplice u nase Zivote?

— Govorite o tehnologiji u teatru ili u Zivotima?

Prvo bih vas pitala za nase Zivote, a onda — ima li sustinske
razlike izmedu pozorista u digitalno dobu i onog odranije?

— Dobro, prvo mislim da je pitanje toliko jasno da nema po-
trebe da se odgovori. Ak nam nije sasvim promenilo Zivot u sva-
kom obliku — ako to nije jusno, ne moramo o tome ni razgovarati.

Sud je nama zabrljala Zivot, a trehalo je da nam ga olaksa.
Tako sam se nadala. ..

— Ja se nisam nadao. Znate, seéam se, kad sam radio svecano
otvaranje Univerzijade, 1987, po ugovoru sam morao da nosim je-
dan pojas sa Motorolom. Imao sam 14.000 ljudi s kojima sam radio.
Ibio je jedan kofer od 7 kg u kojem je hio telefon s velikom antenom.
Na pojasu bi se pojavio broj kad bi me neko zvao. Pojas sa brojevi-
ma mi je zvonio i po noéi kad me je neko od ovih vaZznih hteo Guti.
Tada sam odmah video da je to katastrofa... Da potinje ropstvo. Za-
mrzeo sam i mrzim fojos uvek.

(Govori se o razlikovanju generacija koje su u digitalnom sve-
tu rodene i nasih koje su u taj svet ubacene. Vidite li tu razliku

u teatru? Ima predstava sasvim oslonjenth na tehnologiju, ¢ak i
predstava bez glumaca, kakav je Gebelsov eksperiment...?

—Toje pre Gebelsa radio Musolini. U Koloseumu. Blo je neko-
liko hitnih umetnika ukljutenih u pripreme predstave Luci e suoni 1
bila je katastrofa. Primecujete da je industrija odmah profitirala po-
Sto je eliminirala toveka? Razgovarate s kompjuterima i budete sa-
tima na telefonu, pre nego dobijete jednog ¢oveka. Dakle, koliko rad-
nih mesta zauzme tehnologija? Nije istina da tehnologija olaksava
Zivot, ona ga oduzima. Meni je sve to antipatitno. Znam da nam u
nekim segmentima olakSava. Ali Zivimo u diktaturi banaka i profita.

A kad govorimo o teatru, reci ¢u da sum se oslanjoo na tehnolo-
giju i koristio je. Gotovo stotinu predstava sam radio u Nematkoj i ko-
ristio se tim moguénostima, nije da nisam. Nisam postao zarobljen. Ali
imam kolege koji manipulativnim pristupom rade predstave, a glum-
ci postaju sve manje vazni.

Sta je to stvarno novo Sto trazimo u teatru?

— Mislim da ¢emo doéi vrlo brzo — relativno brzo — do onog pi-
tanja koje je teatar pokrenuo pre tri hiljade godina. Avant-refrogar-
de, kaze Turgenjev. To znati da se krecemo u krug, pa cemo se vrati-
i na potetak price: Covek koji gleda u zvezde i pokuSava razgovarati
su Kosmosom o sopstvenoj sumoci, o svojim problemima. Iz tog avan-
gardnog miSljenja ne moZemo pobeci. Barem kao povesno secanje.

Kad govorite o avangardi, svakako ne mislite na istorijsku
avangardu? Da li je avangardno vrednost po sebi?

Sta je danas istorijska avangarda? Danas nije popularno tako go-
voriti, ali bas me briga. Mislim da je Adorno bio u pravu kad je rekao, na-
kon Drugog svetskog rata, nakon Ausvica, nema vise muzike, nema vi-
$e umetnosti, nema vise teatra. Stoga $to je kraj jedne civilizacije. Toje to-
liki zlotin protiv toveka du ne znam koja bi umetnost mogla to izlefiti
Sud sam skratio i bezobrazno pojednostavio Adornovo misljenje, ali mi-
slim da su se iz tog vehementnog govora rodili ostaci — kao kada se jedna
materija sudara s drugom materijom — pa neki fragmenti ostaju u pokre-
tuzhog tog sudara. Tu dolaze Beket, Stokhruzen u muzic, fragmenti koji
nas podseéaju na ono $to hismo mogli hiti « vise nismo. Imamo razititih
fragmenata. U Americi, na primer, pokret protiv makartizma rodio e plo-
dove kao $to su Artur Miler, Tenesi Vilijams, Edvard Olbi... [z toga se rodio
Living Theater, Dzulijan Bek, Dzudit Maling, Elen Stjuart (ijudi koje sam
osobno i upoznao), ali je, ¢ini mi se, umetnost prestala du funkcionira kao
globalni pokret. U slikarstvu, nakon Pikasove smrti, ne znam $ta je novo.
Mislim, novo jeste. Rausenberg, Endi Vorhol, pop-art, ali su to fragment,
nisu globalni pokreti. Dobro, ja dolazim iz druge kulture... trebalo bi sad
govoriti $ta je to hottega. Od srednjeg veka do renesanse, to je radionica u
kojoj se svi klinci ute zanatima (slikarstvo, vajarstvo...). Postojala je kre-
ativna komunikacija izmedu holandskih i venecijnskih slikara — umet-

nost je bila u jednom pozitivnom smisly, u ovom svetu, familija, gde su se
svi nekako znali i gde su rado delili iskustva.

Kako histe to objasnili da sada knda smo maksimalno umre-
Zeni, svet nije celina? A pre je hilo potrebno vreme da se judi pre-

hace kotijoma.
Ii brodom.

Ili brodom?

— Bili su blizu jedni drugima, dopisivali su se i delili iskustva.
No, dosadno mi je o tome govoriti. To je hilo doba velikih debata, Evro-
paje bila centralno mesto debatiranjo. Amerikanci su se Slepali na kra-
ju toga. Bio je kontinuitet izmedu starih civilizacija i jedan strasno in-
teresantan odnos prema grékoj umetnosti, onoj iz rimskog doba, pre-
ma egipatskoj umetnosti — postojali su kontinuitet i dijalog, jedna dija-
loska forma u kulturoloskom smislu koja je reflektirala nasu povest. I
st velikim polemikama. Polemike su dobrodole. Danas smo to sve pre-
tvorili u individualizam. I ne vidim da postoji jedan umetnicki dijalog.

1, ne moZemo se revitalizovati?

— Kako mislite? Trehate baciti svu ovu elektroniku... $to nam
smeta da poénemo ponovo razgovarati. Vidim samo da ljudi Zive
sami, s tom tipkom...

Dt 1i su tome uzroci samo socioloski ili psiholoski?

— Kako psiholoski? Sujeta? Sto du me zanima? To me b briga.
Jednostavno, izgubili smo refleks komunikacije. Pa, ju to vidim po svojoj
deci. Refleks komunikacije znaci mnogo. Osudili smo sebe na usamlje-
nost. Potvrdujemo civilizaciju usamljenosti kao dobitnu kembinaciju.

Mozemo li uopste da govorimo o civilizaciji?

—Sto se mene ie, ne. Mislim da to nije civilizacije. Ovo e fluzija i pro-
davnica laZ. Otvorite telefon i verujete u to $to vam kaZe, a ne pokrecete se
na rozmiSljanje. Zato je i filozofija prakticki nestala. Mozete i nabrojati bar
deset filozofu danasinjice? Mozete, uko se mnogo potrudite. A toje katastrofa.

Pricali smo o raijim verzijama Harvudovog komada jer je
Garderober popularan. A vi ste dobar gledalac, ako mogu reci, re-
ditelj-gledaluc predstava drugih autora, jesum ki u pravu?

—Jeste. Ima qutora koje volim da vidim.

Rekli ste da vam se nije dopalo kako je komad ekranizovan
u Velikoj Britamiji. Zasto?

— Gledao som film Garderoberkad sam hio u Betu, iako to obitno
ne tinim. Ne gledam kako je neko drugi uradio isti komad. Recimo, ka-
da sam radio Zelerovog Jea; nisam prethodno gledao film... nego tek po-
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sle. A sada sam pogledao film sa Albertom Finlijem i ne mogu da shva-
tim da je takav glumac prihvatio da igra u to] smusenoj verzji. I film
sa Entonijem Hopkinsom... Ja uopste ne razumenm o ¢emu su ti filmovi.

Sta je razlog?
— Ne razumem odnos tih glumaca, njthove odnose. Ne razu-
mem $ta je radnja.

Sta e hiti vasa prica s obzirom na to da ste smanjli broj lica?
— Nisam smanjio, ne mnogo, sumo nece biti svi profesional-
ni glumci na sceni.

Kakvi vas odnosi zanimaju? Imamo u komadu jednog glum-
ca, koji Zeli da se dokaze kao dramski pisac. ..

— Oksenbi? Mislim da on nije dovoljno predstavljen. Da¢u mu
vise mesta. Svima Cu dati vise mesta. Ovo nije predstava dva glumea
dok su drugi sporedne uloge. Ovo je ansambl-predstava u kojoj sva-
ko ima dovoljno mesta u radnji. TraZi se novi teatar. Zanima me od-
nos izmedu mladog glumea i Ledi, jer ona je resila da kaZe $ta hoce.

Hoce novi teatar?
— Hoce novi teatar. A Oksenbi je arogantan kao i svi koji mi-
sle da ée se taj novi teatar sam pojaviti. A toj teatar ée biti opet stari.

Dobro, Turgenjev vam je lajtmotiv?
— Tuko, tako. Glumei su sujetni, svi umetnici, ukljuéujudi i
mene. Tema sujete me ne zanima.

Ali radnja komada smeStena je u teatar, medu umetnike?

— U ovom komadu likovi su zarobljeni jednom injenicom ko-
ja se zove rat. Rat nas stalno prati iako stalno mislimo da nece vise
hiti rata. A on je uvek tu i sve je gore i gore. MoZe izgledati cinitno
to $to Gu reci, mada nisam hteo bii ciniGan, ali éinjenica rata ga Eini
inferesantnim. On meni nije dramaturski interesantan. To je engle-
ski konzervativni komad. Ali okelnosti gu Eine zanimljivim i na-
dam se da éemo uspeti da ih postavimo. Ne znam hoéemo li uspeti.

Tako ste mi rekl i prosle nedelje, pogledali ste me kao dete ko-
je se igra Zmurke i rekli, ako uspemo. Sud me zanima, da i otkriva-
te nesto to postoji (u komadu) ili gu strukturiSete, gradite iznova?

— Rozumem pitanje oli ne znam $to to znati. Mislim da je komad
dobro postavljen. Rat je hitan lik, mada se retko uzimao ozbiljno, barem u
ta dva filma koja sum gledao. Tu je rat bio htonitan, s strane, kao neka
istorijska pratiljo, bum-bum, pala je neka bomba. A $ta se dogada u ko-
madu? Jedan ovek umire, jedan teatar umire, hombe padaju u glavi(!), a
oni ne Zele tu situaciju uzeti za ozbiljno. Interesantno je videti aspekte tih
glumaca, koji su spremni na sve samo da se toj teatar odr7i. Da teatar iz-
drZi sve, pa i hombardiranje. Jer se mora ici dalje, predstava je vazna... A
$ta je tu vazno, na kreju? Interesantna pitanja se otvaraju. Imoju potenci-
jo... Imam ideju, @ ne znam hoéu l je dobro realizirat, jos je prerano reci...

Ima nesto Sto nadilazi egzistencijalnu ugroZenost?
— To bi moglo tako, kao formula da se rezimira, li je sve sku-
pa kempleksnije. Kako hih rekao, jedan prljav Zivot.

Kako ste pravili podelu? Imate dva rasna glumea. ..

— Pravio sam je prema oseanju. Hteo sam da s glumed nadu u situo-
ciji koja je za njth inspirativna. A1 za publiku. Da mogu neto novo da stvo-
re. A pritom da jedni druge podstaknu. To nije ideal podela, nego je name-
ra du glumi tragoju u sebi za likom. Ja th znam odavno: Mikija od njegovih
studentskih dana; sa Vojom i Brankom Petric sam odavno radio. Pre trideset
goding, za vreme rata, sa Vojom sum radio Malogradane, predstavu koja je
u Crnoj Gort okupila glumee iz cele Jugoslavije. Sa njom smo dosta gostovali

Sta za vas danas znati da rezirate u Jugoslovenskom drum-
skom pozoristu?
— Za mene je isto kakvo je i bilo.

Akakvo je hilo?

— Bilo je jugoslovensko i dramsko. Teatar u kom se drugagi-
je misli. VaZan je. Ljudi ne kapiraju da su mali i, na ovom podrué-
ju, osudeni jedni na druge. Ne moze se razdvojiti kultura ako se Ze-
li razvijati, postojati. Kompleksne su kulture, ali medu tim razlicito-
stima postoji jedna crvena nit. Ne razumem mrZnju, gnev.

Mozdu mrznja nije prava re¢ u ovom sluaju, ali zasigurno su
postavljene granice. Kako opravdavate to $to zagovarate utopiju?

— Bko hismo ret utopija zamenili recju ljubav, da li bi vam tada
hilo jasno? Bez utopije nema Zivota. Govorim o utopiji kao o moguéno-
sti, 0 mogucem pristupu. Kako du iz kulture iskljucimo ljubav? Isklju-
¢iti vrednosti na kojima svet pociva? I $to du neko bude iskljucen zato
§to je razlicit? Taj proces ka ostvarenju utopije nikad se ne zavrSava.

U tom smislu, da li vidite razliku izmedu umetnika i ¢ove-

ka koji se ne havi kreacijom ali hoe spokojun Zivot? -?(\ .
— Nema razlike. Zasto bi iko bio nacionalista? ~ «
Jelena Kovacevié Baraé




o

Intervju: Molina Udovicki Fotez

T S
i)
L ",
l':'l.:‘."'
e

SVI SE SUKOBI I1Z PROCESA ZABORAVE
KADA IZADE DOBRA PREDSTAVA

0d malih nogu sam hila okruzena osetljivim umetnickim dusama i naucila da je njihovo , poviseno stanje” samo vapaj za iskrenom ljudskom
toplinom i zato sam se trudila da im to i dajem, kaze Molina Udovicki Fotez

vali su karijeru dramatur$kinje Moline Udovic-

ki Fotez, donedavno direktorke Drame Narodnog
pozorista u Beogradu. Osvetlili smo najvaznije momen-
te, izazove i inspiracije koji su je vodili kroz profesio-
nalni put, kao i pogled na buducnost pozorista. .. Sad,
kad je odlutila da ode u zasluZnu penziju, bilo je pri-
rodno da se osvrnemo i na to kako je izgradila svoj put
i $ta joj je na tom putu bilo najvaznije.

Molina Udovicki Fotez diplomirala je 1985. godine
na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu, na odse-
ku za dramaturgiju. Iste godine se zaposlila kao dra-
maturg u Redakciji dramskog programa Televizije No-
vi Sad i narednih godina radila kao dramaturg, ured-
nik domace drame i serijskog programa, urednik stra-
ne drame i serijskog programa i glavni urednik Redak-
cije dramskog programa. Tokom tog perioda potpisu-
je Cetrdesetak televizijskih drama, filmova i serija re-
alizovanih u Dramskom programu televizije Novi Sad:
Balkan ekspres, drugi deo, Crni bombarder, Najvise na
svetu celo, Tito i ja. ..

Kratko vreme je bila urednik u Igranom programu
Televizije Beograd, a od 2002. godine dramaturg Na-
rodnog pozorista u Beogradu. Radi sa pozori$nim re-
diteljima kao $to su Jirzi Mencl, Vida Ognjenovic, Ja-
go§ Markovi¢, Ivana Vuji¢, Nikola Zavisi¢, Milan Nes-
kovi¢. Od 1. novembra 2019. godine obavljala je funk-
ciju direktorke Drame Narodnog pozorista u Beogradu.

Dugogodiénju posvecenost i neumorni rad obliko-

Koji su hili najvazniji trenuci u vasoj karijeri kao dramatur-
gai direktora ansambla Drame Narodnog pozorista u Beogradu?

Nije lako izdvojiti najvaznije trenutke u 20 i ne-
§to godina... Mozda da krenemo od Sekspira, jer lino
smatram da u njegovom ogromnom opusu, kao i u Bi-
bliji, piSe sve o toveku, Zivotu i svetu. Prva predstava
na kojoj sam radila kao dramaturg u pozoristu bio je
Hamletu reziji Ivane Vuji¢, sa Slobodanom Besticem u
naslovnoj ulozi. To je jedina predstava s ovim naslovom
u Beogradu koja je odigrana 100 puta. Drugi , moj” Sek-
spir bio je Henri Sestiu reziji Nikite Milivojevica Cija je
premijera bila na Olimpijadi kulture u ¢uvenom Glob
teatru u Londonu, na srpskom jeziku, 11. maja 2012.
godine, $to je bilo prvo ucesce jednog srpskog teatra na
ovako prestiznoj svetskoj pozorisnoj manifestaciji. Treci
Sekspir je predstava Magbet sa NebojSom Dugalicem i
Nata$om Ninkovi¢ u glavnim ulogama. To je jedna od
poslednjih reZija JagoSa Markovica i poslednja premije-
ra Radmile Zivkovié, legendarnih umetnika Narodnog
pozorista. Za novembar 2025. godine sadasnji Uprav-
ni odbor usvojio je premijeru predstave Romeo i Julija
u reziji vrlo znatajnog evropskog reditelja iz Bugarske
Javora Gardeva sa Teodorom Dragicevi¢ i Andrejem
Njezicem u glavnim ulogama. Mnogo sam ocekivala od
te predstave i ona je trebalo da bude cetvrti , moj” Sek-
spir u nacionalnom teatru... Realizacija je odloZena za
prolece 2027. godine... Vide¢emo...

Inate...?

Inate, u tom prvom direktorskom periodu, koji je
pozorisno bio priliéno kratak, nesto duZe od godinu i po,
stavila sam na repertoar Drame nekoliko predstava ko-
je su dugo igrane na radost publike. Prva je bila VazZno
je zvati se Ernestu reZiji Nikole ZaviSica, Nesporazum,
prva rezija Veljka Mi¢unoviéa u Narodnom pozoristu u
Beogradu, Laza i paralaza u reZiji Juga Radivojevica,
kao i dve predstave koje su i dalje na repertoaru scene
Rasa Plaovi¢”, a to su: ZIi dusii Zenski orkestar.

U sustini, za mene, i kao dramaturga i kao direk-
tora Drame, najvazniji pozorisni trenuci bili su svaka
prva proba i svaka premijera, svaki iskreni aplauz na
kraju ili tokom predstave u nasoj kudi ili na gostova-
nju. [ svaka vest o blizu 110 nagrada koje je Narodno

pozoriste dobilo za dramske predstave u periodu kada
sam bila direktor.

Koje su vam najdraze predstave, projekti, trenuci koje ste re-
alizovali tokom godina rada?

Tokom Citavog profesionalnog rada trudila sam
se da ne reagujem emotivno, nego racionalno. Od ma-
lih nogu sam bila okruzena osetljivim umetnickim
dusama i nauéila da je njihovo , poviseno stanje” sa-
mo vapaj za iskrenom ljudskom toplinom i zato sam
se trudila da im to i dajem. S druge strane, nisam ni-
kada krila odusevljenje posle dobre probe ili odli¢ne
predstave ili vrhunskog umetnitkog ostvarenja bilo
koga u bilo kojem pozoristu. Dakle, nemam najdra-
Zu predstavu. Ali, objektivno gledano, kada sam dru-
gi put postavljena za direktora Drame, uspesi su se
nizali jedan za drugim i veéinu tih predstava bih gle-
dala ponovo.

Ujednom intervjuu iz 2023. godine rekli ste mi: , Uspeli smo!
Niko nista ne moze da uradi sam. U godini koju je za nama hiloje i
te kako mnogo rada. Verovatno nas je sustigla misao, koju sum ce-
sto izgovarala u vreme pandemije: posle kuge je dosla renesansa.”

Da. Sada mi se ¢ini da tovetanstvo vapi za pro-
cvatom humanizma i da sitnim koracima, ali dobrim
putem, ide ka altruizmu... Ne biti sam sebi centar sve-
ta, ne raditi nista za liénu korist, uvek sagledati $to i-
ru sliku, drzati se granica svoje kompetencije, uvek
biti timski igrat i initi sve dogovorno, principi su koji
su se polako uspostavili u Narodnom pozoristu u Be-
ogradu dolaskom Svetislava Gonci¢a na mesto uprav-
nika, Vladana Durkevicéa kao njegovog zamenika i
Filipa Bojica za predsednika Upravnog odbora. U ta-
kvoj atmosferi nije bilo tesko raditi mnogo i dobro, ni
ansamblu Drame, ni direkeiji Drame, ni meni kao di-
rektoru. Ne bas od samog potetka, ali ve¢ par mese-
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ci kasnije imala sam potpunu podrsku onih kojima
sam za svoj posao hila odgovorna. U periodu od no-
vembra 2021. do kraja decembra 2025. godine ostva-
reno je 25 premijera Drame, 10 na Velikoj sceni Na-
rodnog pozorista i 15 na sceni , RaSa Plaovi¢”. Tokom
te Cetiri godine predstave Drame osvojile su 23 nagra-
de na festivalima u nasoj zemlji i regionu za najholju
predstavu u celini. Uz nagrade za individualna umet-
nicka ostvarenja koje su dobili stvaraoci svih pozo-
ri$nih profesija ukupan broj je 110 nagrada. Svaka-
ko treba izdvojiti prvu Sterijinu nagradu za najbo-
lju predstavu koju je Drama donela Narodnom pozo-
ristu 2023. godine uéestvujuci na ovom najznatajni-
jem srpskom teatarskom festivalu s predstavom Us-
pavanka za Aleksiju Rajci¢ Dorda Kosica, u reziji Ju-
ga Dordevica. Uz glavnu, osvojene su i tri individu-
alne umetnitke nagrade. Vec naredne godine nas us-
peh na ovom festivalu bio je potpuni trijumf, predsta-
va Ocevi i oci osvojila je ukupno devet Sterijinih na-
grada, od kojih je na prvom mestu Nagrada za najbo-
lju predstavu. Uz jo§ 10 nagrada za najholju predsta-
vu drugih festivala i nagrada za individualna umet-
nitka ostvarenja ukupan broj nagrada koje su osvo-
jene predstavom Ocevi i ocije 50. Najnagradivanija je
predstava Drame Narodnog pozorista ikada. Uz ove
dve predstave, jo§ nekoliko je ponelo nagrade za naj-
bolju predstavu uestvujuéi na drugim festivalima:
Sitnice koje Zivot znace, Nas razred, Urnebesna tra-
gedijai Rat i mir, koji je bio i centralni dogadaj dese-
te Pozorisne olimpijade u Budimpesti na festivalu Mi-
tem u aprilu 2023. godine. Na ovoj olimpijadi ucestvo-
valo je 400 pozorista iz 58 zemalja sveta. Sve nagra-
de koje smo primili svojevrsna su potvrda da je na$
rad imgo visi smisao, i da je neophodan Siroj drus-
tvenoj javnosti. Pravu dobrobit naseg pregnuca ose-
tice oni koji dolaze.

Kako ste uspeli da odrZite kreativnu energiju i strast tokom
svih prethodnih godina?

Iz mog iskustva kreativna energija se najlakse ob-
navlja u zdravoej razmeni s drugim kreativnim ljudskim
bi¢em, koje je na razmenu spremno. Da nase éelijice ni-
su u stalnoj razmeni svojih sadrZaja, ne bismo bili Zi-
vi... Imala sam u okviru svog posla u Pozoristu srecu da
razgovaram, najéeSée povodom neke buduce predstave,
sa mnogim, ovom svetu dragocenim piscima, reditelji-
ma, glumcima, kompozitorima, kostimografima, sceno-
grafima... i éesto je u takvim razgovorima ono najbitni-
je naprosto izlazilo samo u prostor izmedu sagovornika.

A drugo, meni daleko vaznije kada je re o kre-
ativnoj energiji, jeste Sto sam, zajedno sa upravnikom
i predsednikom Upravnog odbora, uspela da osnazim
ansambl Drame mladim i darovitim pozori$nim stva-
raocima — glumcima, dramaturgom, rediteljem i kosti-
mografkinjom. Svi su primljeni sa odgovarajuéom di-
plomom Univerziteta umetnosti u Beogradu i svi su pre
toga ostvarili zapaZene rezultate u pozoristu. Posle 20
godina osmisljeno je obnovljen ansambl Drame...

Kako ste se pripremali za odlozak u penziju posle duge i us-
pesne profesionalne karijere?

Nisam se pripremala. Penzija je dosla sama u
najboljem trenutku za mene.

Kakva je vasa vizija za razvoj teatra i umetnosti u budué-
nosti?

S obzirom na to da postoji ve¢ vise od 2.500 godi-
na, pozoriste je postalo prirodna potreba onih koji ne-
guju svoju duhovnu vertikalu. Tehnologija napreduje
brzinom svetlosti, a ljudska priroda se menja mikron-
skim koracima... Potrebno je isprovocirati coveka da
ispravlja svoju sebiénu prirodu... Ceo pozorisni organi-
zam mora da radi za one koji su na sceni, da bi oni mo-
gli do kraja da se daju publici, jer bez publike pozori-
Ste ne postoji.

Koje lekeije ste naucili tokom svoje karijere koje biste Zeleli
da podelite s mladim generacijuma umetnika i reditelja?

Uvek kreni od nule, kao da nista do sada nisi ura-
dio. Radi za predstavu, a ne za sebe. Veruj saradnici-
ma, ali ih i pitaj o svemu $to te zbunjuje. Postyj tudi
kreativni proces, razliciti smo. Gledaj partnera na sceni
u oti. Predstava ume da se rodi i na poslednjoj general-
noj probi, ali i na petoj reprizi... Svi se problemi i suko-
bi iz procesa rada zaborave kada izade dobra predsta-
va. [ -, Sreca prati hrabre!”

Kako ste dozivljavali promene i turbulencije u pozoristu?

Tesko mi pada kada u POZORISTU nepozori$ni ra-
zlozi Zele da se prikaZu i nametnu kao vaZniji od po-
zorisnih.

Da li imate savet za mlade umetnike i reditelje kako da so-
¢uvaju kreativnost i veru u umetnost u ovim turhulentnim vre-
menima?

Veruj svom srcu vise nego svom umu... Prava ve-
ra je uvek iznad razuma, u svako vreme i u svim vre-
menima.

lzakrg...

Davne, 1947. godine Ivo Andri¢ je pisao o misiji
pozorista i pozori$nih umetnika: ,[...] Imajte na umu
da ste vi vesnik istine. Po vama velika i sloZena ljud-
ska stvarnost Salje svoje poruke. Ona vas je izdvojila od
ostalih ljudi utoliko (i samo utoliko!) §to vam je poveri-
la vazno poslanje da ljudima vaseg jezika iznesete pred
o€i sliku i smisao, razvitak i pravac odredene '?( d
stvarnosti [...].” .

Milica Kosovié




ITEF | KAKO MU PRICI ILI NOVI

ODBORI A STARI PROBLEMI

Proces Pelikoje potvrdio mo¢ pozorista da otvori najteza drustvena pitanja
i pretvori ih u iskustvo zajedniCkog suoCavenja

Olivera Milosevi¢

periodu snazno obeleZio Bitef. Istini za volju, tako je
ve¢ gotovo Sest decenija. No ovoga puta — na poseban
natin. A slohodno mozemo dodati i — naZalost.

Podsetimo se, do zakljucenja proslog broja Ludusa ni-
smo znali da li ée biti 59. Bitefa. Propala je i ideja Odbora u
ostavci da simboliéno, kao znak kontinuiteta, bude izvedena
samo predstava Bratija Romea Kastelucijo, a i Kasteludi je
odustao zhog svega $to se oko Bitefa desavalo.

U svakom slucaju, u trenutku kada je izgledalo da ¢e Be-
ograd ostati hez jednog od svojih najvaznijih medunarodnih
pozori$nih dogadaja, umetnicka scena je odgovorila vanin-
stitucionalnim organizovanjem Ne: Bitef. Taj prefiks ,ne” ni-
je oznatio odsustvo, ve¢ upravo suprotno — pokazao je da ide-
ja Bitefa ne pripada samo instituciji nego pripada zajednici
umetnika i publici koji razumeju zasto je Bitef vaZan.

N‘emu sumnje da je ovdasnji teatarski Zivot u minulom

Cin otpora

Dakle, nakon Sto je Odbor Bitefa krajem oktobra odhio
planirani program za 59. izdanje tog festivala koji su predlo-
zili reditelj Milos Loli¢, umetnicki direktor i selektor, i njegov
umetnicki tim, oni su raskinuli ugovor sa Odborom i zatim or-
ganizovali alternativni Ne: Bitef.

Tako je Ne: Bitef krajem 2025. godine postao specifican
kulturni i drustveni dogadaj — ne samo kao alternativni festi-
valski program nego i kao simbolicki éin otpora, sumoorgani-
zovanja umetnicke scene i odbrane autonomije pozorista i Bi-
tefa. Nastao je u trenutku kada zvanitno izdanje Bitefa nije
odrZano, pa je inicijativa umetnika i kulturnih radnika prak-
titno redefinisala ideju festivala, potvrdujuéi njegovu sustinu
kroz slogan: , Bitef je tamo gde se okupimo.”

A (ne)Bitef nije bio samo zamenski program nego je bio
svojevrsna platforma solidarnosti umetnicke zajednice. Nje-
gov koncept pokazao je da festival moZe postojati i izvan insti-
tucionalnh okvira, kao mreza umetnickih akeije, diskusija i
predstava koje insistiraju na slobodi izraza i kritickoj funkei-
ji umetnosti. U tom smislu, Ne: Bitef je funkcionisao na natin
koji potvrduje da je savremeno pozoriste Cesto jednako drus-
tveni €in koliko i estetski dogadaj.

Posebno je znatajno to Sto je festival okupio lokalne i
medunarodne umetnike oko tema autoritarizma, cenzure

i drustvene odgovornosti kulture, Cime je reafirmisana
tradicija Bitefa kao prostora eksperimentalnog i angaZovanog
teatra.

Proces Peliko kao centralni
dogadaij festivala

Uprkos svim zvaniénim nastojanjima da ne dode, za-
hvaljujuci Ne: Bitefu u Beogradu se pojavio reditelj Milo Rau,
koji je za sumo jedan dan postavio beogradsku verziju pred-
stave Proces Pelikou kojoj je ucestvovalo oko trideset lokalnih
glumaca, umetnika i aktivista, time je internacionalni proje-
kat dohio snaZan lokalni kontekst.

Predstava Proces Pelikobila je centralni dogadaj Ne: Bi-
tefa i njegov programski i simbolicki okvir. Ova dokumentar-
na pozori$na rekonstrukeija zasnovana je na stvarnom sud-
skom procesu u Francuskoj i bavi se traumatitnim sluajem
dugogodisnjeg seksualnog nasilja nad Zizel Peliko koji je po-
tresao evropsku javnost.

Rauov pristup karakteriSe radikalni dokumentarizam:
viSesatno Citanje sudskih transkripata sa sudenja, minimal-
na scenska estetika i insistiranje na éinjenicama kao drama-
turskom materijalu. Takva strategija ukida distancu izmedu
scene i stvarnosti, pretvara pozoriste u prostor javnog svedo-
Cenja.

Proces Peliko pripada poetici tzv. tribunalskog ili doku-
mentarnog teatra, u kojem scena postaje mesto moralnog pre-
ispitivanja drustva. Umesto fikcije, predstava koristi auten-
ticne dokumente, a umesto iluzije — direktno suotavanje pu-
blike sa nasiljem, odgovorno$éu i mehanizmima njegovog
prikrivanja.

Vazna idejna linija predstave jeste odluka Zrtve da sud-
ski proces bude javan, da bi, kao $to je sama istakla, , sramo-
ta promenila stranu”. Upravo taj motiv predstava transformi-
Se u univerzalnu poruku o vidljivosti nasilja i potrebi drus-
tvene reakcije.

Izvodenje predstave Proces Peliko na Fakultetu dram-
skih umetnosti u Beogradu otvorilo je festival i bilo je prade-
no snaznim reakcijama publike, ukljutujuéi dugotrajne ova-
cije, posebno upucene glumici Vesni Trivalié, koja je bila ma-
estralna u tumatenju Zizel Peliko, #rive strasnog i stvarnog
nasilja. SuzdrZano, dostojanstveno, bez patetike, a snazno i
potresno tumacila je junakinju ove savremene tragedije.

U Procesu Peliko Vesna je nastupila gotovo asketski, sa
preciznom kontrolom emocija i naglaSenom unutra$njom

Vesna Trivali¢ u predstavi Proces Peliko, foto Jelena Jankovié

Milo Rau na probi u Beogradu, foto Nata Korenovskaia

koncentracijom. Upravo ta redukcija izraZajnih sredstava ot-
krila je drugu dimenziju njenog glumatkog habitusa — spo-
sobnost da snaZan utisak ostvari kroz koncentrisani minima-
lizam.

Njeno prisustvo na sceni delovalo je kao svojevrsni mo-
ralni oslonac ansambla. Bez potrebe za dominacijom, njena
interpretaciju pokazala je ono $to odlikuje velike glumce: da
znaju kada se treba povuci se i postati deo celine.

Proces Peliko i Ne: Bitef zajedno su pokazali da savre-
meno pozoriste u Beogradu moze funkcionisati kao prostor
otpora, empatije i kritickog misljenja. Dok je Ne: Bitef demon-
strirao snagu kolektivne kulturne inicijative, Proces Pelikoje
potvrdio mo¢ pozorista da otvori najteZa drustvena pitanja i
pretvori ih u iskustvo zajednitkog suotavanja.

U tom susretu festivala i predstave pozoriste se ponovo
pokazalo kao mesto gde umetnost prestaje da bude samo pre-
zentacija stvarnosti i postaje njen aktivni utesnik.

Zasto je Ne: Bitef bio vazan? Ako je nesto jasno nakon
ovog dogadaja, to je da festivali nisu sumo datumi u kalenda-
ru i budZetske stavke. Zato Ne: Bitef nije hio zamena za festi-
val, vet njegov sustinski podsetnik da pozoriste potinje tamo
gde prestaje komfor, a potinje odgovornost.

Novi odbor i stari problemi

Novi upravljacki organi festivala formirani su odmah
nakon Ne: Bitef, krajem 2025. godine, sa idejom da se obezhe-
di kontinuitet odrZavanja manifestacije nakon turbulentnog
perioda u kojem su se postavljala pitanja finansiranja, pro-
grama i umetnickog rukovodenja.

Medutim, umesto stabilizacije, ¢ini se da su odluke o
umetnickom rukovodstvu ponovo otvorile polemike o autono-
miji festivala i odnosu izmedu struke i osnivata (grad Beo-
grad).

Posebnu paznju izazvala je informacija da je reditelj
Andra§ Urban najpre dohio poziv od festivalskog odbora da
preuzme funkciju umetnitkog direktora, da bi nakon $to je
prihvatio ponudu hilo saopsteno da njegovo imenovanje ne-
ma potrebnu podrsku gradskih struktura.

Prema dostupnim izjavama, Urbana je hio jednoglasno
predlozio Odbor, ali konatna odluka nije potvrdena zhog izo-
stanka politicke saglasnosti.

Ovakav razvoj dogadaja mnogi u kulturnoj javnosti pro-
tumatili su kao simptom dubljeg problema — nejasne grani-
ce izmedu umetnitke procene i administrativnog odlucivanja.

Urbanov moguci izbor imao bi jasnu simboliku. Kao re-
ditelj prepoznat po angazovanom i estetski radikalnom tea-
tru, njegov profil bi se prirodno uklopio u istorijski identitet
Bitefa kao festivala koji neguje hrabre i kriticke poetike.

Upravo zato odbijanje njegove kandidature deo javnosti
vidi kao propustenu priliku da se festival vrati svom najpre-
poznatljivijem identitetu — mestu umetnitkog rizika.

Ova epizoda otvara nekoliko kljuénih pitanja: koliko
umetnicki odbor zaista ima autonomiju u izboru selektora,

da li Bitef danas moze zadrZati medunarodni ugled bez jasne
umetnitke strategije, koliko politicki kontekst uti¢e na pro-
gramske odluke. ..

U tom smislu slucaj Andrasa Urbana postao je vise od
personalnog pitanja. Postao je paradigma dileme da li Bi-
tef treba da bude administrativno voden festival ili qutorski
profilisan i umetnicki definisan. 0d aktuelnog odbora stize
informacija da ce selekcija predstojeceg Bitefa biti objavlje-
na sredinom aprila.

Predsednik Odbora Spasoje Z. Milovanovié kaze da je
nakon Urbana Odbor imao nekoliko predloga, ali su odu-
stali od njih, pretpostavljajuci da nece biti prihvaceni.

Zato su odluéili da ove godine sami selektuju program
Biteta, kao $to i piSe u Odluci 0 izmenama i dopunama od-
luke o stalnim manifestacijama u oblasti kulture od znata-
ja za grad Beograd. Milovanovi¢ napominje da u tom poslu
on prihvata najvecu odgovornost.

Prema pomenutom zakonskom aktu, koji je donet
maja prosle godine, program manifestacije utvrduje Od-
bor, koji po potrebi moZe da predloZi saradnike. Ovaj Od-
bor je pokusao da iskoristi tu mogucnost predlozivsi Ur-
bana, ali su okolnosti nametnule da se ipak sami late bi-
ranja predstava.

Zato o selekeiji ovogodisnjeg Bitefa odlucuje Odbor fe-
stivala. Osim Spasoja Z. Milovanoviéa, koji je dramaturg
i doskorasnji direktor Narodnog pozorista u Nisu, tu su i
Uro$ Mijatovi¢, direktor Bitef teatra Milo§ Latinovi¢, Ana
Veljkovié i Srdan Obrenovi¢ iz Beogradskog dramskog po-
zorista.

Buducnost Bitefa

0d svog osnivanja 1967. godine Bitef je bio mnogo vise
od medunarodnog festivala. Bio je prostor susreta avangar-
dnih pozorisnih poetika i mesto gde je Beograd ulazio u dijo-
log s najvaznijim tokovima svetskog teatra. Njegovi osnivaci
Mira Trailovié i Jovan Cirilov koncipirali su festival kao otvo-
renu platformu za umetnicki rizik i drustvenu relevantnost.

Upravo zhog takvog nasleda svaka kriza Bitefa ima §i-
re znatenje.

Najvedi kapital Bitefa oduvek je bilo poverenje medu-
narodne umetnike scene. Takve situacije, bez obzira na for-
malna objasnjenja, mogu uticati na percepciju stabilnosti fe-
stivala.

Istovremeno, Cinjenica da se o ovim pitanjima javno go-
vori pokazuje da Bitef i dalje ima znataj koji prevozilazi je-
dan kulturni dogadaj — on je i dalje simbol statusa savreme-
ne umetnosti u drustvu.

Na kraju, pitanje nije samo ko ée biti selektor ve¢ kakav
Bitef Beograd Zeli — festival koji prati tokove ili festival koji th
stvara. Instituciju ili ideju. Jer istorija Bitefa pokazuje da je
bio najvazniji onda kada je imao jasnu umetnicku liénost. A
upravo je to danas mozda najvazniji zadatak nje- | .
gove buducnosti. ?(\




Intervju: Gordana Burdevi¢ Dimi¢

Nije problem uticaj po-
zoriSta na drustvo, on
postoji, kakav-takav,
nego je problem hole-
stan duh koji vlada —
kaze Gordana Durdevic
Dimi¢, laureat nagrade
Dobricin prsten

Snezana Mileti¢

ulkanska glumica i ingeniozni glumatki
Vum, uvek spreman do spazi sumnju, pa ipak

vazda pomno osluskuje pesmu, koju peva
duh dok po sceni ispisuje poemu — o tome kako he-
jasmo i kako jesmo, @ mozda i ,biti" hudemo umeli.
Tu je bez premca ong, ta Gordana Durdevi¢ Dimic,
evo je i Dobricin prsten sada nosi, the Glumica, pred
kojom 1 Gluma uétivo nakrivi $esir, nakloni se s po-
Stovanjem...

Dobricin prsten za izvrsnost tokom cele glu-
macke karijere povod je du se rezimiraju godine
uloZene u profesionalni identitet. Kako je hilo posto-
jati na sceni i van nje? Koje ste osohine morali iz-
brusiti da biste opstali?

Pitate me kako sam opstala, kao da sam go-
dine provela u koncentracionom logoru, a ne u
instituciji nacionalne kulture, kakvo je Srpsko
narodno pozoriste! (Smeh) Mozda ste u pra-
vu! Ponekad i u takvim , kulturnim” ustanova-
ma jati — tlati, klanovi i kuéni prijatelji — dobro
umreZeni, godinama mogu da oblikuju unutar-
nji Zivot umetniCkog kolektiva. Ali, svako mo-
Ze kako hoée, ali ne moZe dokle hoce! Dolazak
mladih ljudi u svaki umetnicki kolektiv nemi-
novni je i neophodni dah sveZine i promene koji
menja unutarnju struktury, odnos snaga i pri-
oriteta, menja estetiku i repertoar, dinamizuje
pozorisni 1 kulturni Zivot jedne sredine! Seam
se svojih pocetaka: bila sam i drska i nestrplji-
va, hila sam surovo iskrena prema starijim ko-
legama i koleginicama, nervirali su me Sabloni,
sporomisleci glumci, laZ na sceni, krutost, na-
bedene velitine kojima se ne moze, niti sme pri-
¢i... Zahtevala sam celokupnu izmenu atmosfe-
re i natina rada u pozoristu, rado eksperimenti-
sala i u izhoru uloga i saradnike, ispitivala no-
ve pozorisne forme vaninstitucionalnog karak-
terq, s viSe sumopregora i mnogo manje kaho-
tenstva 1 samoreklamerstva za koje sam ubede-
no tvrdila da su zarobili SNP. Kakva je to hila
gordost! Kakvo nevaspitanje i grubost! Danas
mi je Zao $to sam izrekla mnoge surove, prete-
rane i uvredljive reci na ratun starijih kolega,
mojih vrlih prethodnika, samo zato $to sam jed-
va Eekala da zaigram u glavnim ulogama i naj-
boljim predstavama po kojima ¢e se pamtiti jed-
no vreme u SNP-u. I znajué, iz iskustve, kakva
je silna i slepa, i sme$na i neminovna sila glu-
matka ambicij, danas jedva cekam da se povu-
¢em i uklonim s puta vrloj mladosti koja dolazi
i osvaja ne sumo glumacki i rediteljski i scenski
prostor vec i prostor gledaliSta i pozorisne kriti-
ke, potiskujuci starost na margine Zivota, s ko-
jih ce lamentirati o tome kako su vremena ne-
kad bila bolj, kakve smo legendarne i velitajne
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glumce i reditelje imali i kako se takvi umetnici
vise nece ponoviti! Gluposti. Doci ée mladi i dru-
gatiji! Stvari su neuporedive! Vremena — samo
slitna — nikad ista! Ljubav je jedina sila koja
vam obezbeduje opstanak hilo gde medu ljudi-
ma, pa i u pozoristu!

Je Ii se moglo hiti i obitan covek? Da li se mo-
ralo hiti da bi se satuvalo od svih identiteta koji su se
utitavali u glumatko hice? Jesu li privatni i profesi-
onalni identiteti sputavali jedni druge?

Sve $to radite u svom privatnom i profesional-
nom Zivotu, radiéete s odredenim stilom i to ée hi-
i vas jedinstveni, licni stil. Po tom stilu ée vas pre-
poznavati, prihvatati ili odbaciti, voleti i ceniti, ili
mrzeti i prezirati. I privatni i glumacki identite-
ti nosice ono nesto vase, od tega pobeci ne moZe-
te! Gluma je idealna profesijo za one koji su umor-
ni od sebe samih, pa u telesnoj transformaciji traze
pocetak specifitne komunikacije, seznavanja, pri-
bliZavanja i razumevanja drugaijih egzistenci-
ja, tudih sudbina i natina misljenja... Igra — kao
princip i promend, kao natin egzistencije, podra-
zumeva stabilnu psihicku i karakternu bazu na
koju se, po potrebi, ,kate" spoljusnji elementi i
oznake tudih ili drugatijih egzistencija, stvarnih
ili izmaStanih: pritam ti pricu, zavodim te, ili te
vodim do paradoksa, kradem ti vreme... To je po-
zoriSte! Da se / da te bar za tren odvojim od sehe/
tebe sumog, od secanja na smrt, od seéanja na ne-
minovan izlazak iz Zivota, od susreta s Nepozna-
tim koje me / koje te plasi i obespokojava! Crnjun-
ski tvrdi: , U Bogu je vedro!” St je nas identitet?
Drhtanje pred Nepoznatim... I drZzanje za vazduh
(nada!) da je Crnjanski u pravu!

Koliko su vam puta skriena krila, ko ih je po-
pravljao, kako ste ustajali, $ta je tada hilo lekovito?

Moja krila, uvek krSena, nikad skrSena,
popravljala je moja porodica, pre svih — moji
sinovi! Pruzali su mi od pocetka neophodno
Juzemljenje": pozoriste i gluma, posle nji-
hovog rodenja, u mom Zivotu postaju samo
profesija, sumo neophodni finansijski izvor
i osnova porodicne egzistencije. I suprug i ja
dozivljavamo roditeljstvo kao priziv, blago-
slov i najvazniji Zivotni zadatak. Koliko je
u nasoj moci hilo i koliko je od nas zavisilo,
vaspitavali smo i vodili decu tako da posta-
nu samostalni, radni i odgovorni mladi lju-
di, zdravih navika, tradicionalnih porodic-
nih vrednosti, da se vole i brinu jedan o dru-
gom, da imaju osecqj slobode, ali i odgovor-
nosti za one koji su deo njihovih Zivota. Ni-
sam nezadovoljna onim $to smo suprug i ja
postigli kao roditelji, mada znam pouzdano
da je svaki ¢ovek umnogome i izdanak i Zr-
tva svoje porodice, i da ée za mnoge vlasti-
te nedostatke deca neminovno kriviti rodite-
lje 1 uslove pod kojima su odrastali u svojoj
primarnoj porodici. Sledeca, maturalna faza
razvoja nasih poroditnih odnosa jeste opro-
stiti svima — sve! I na kraju, neka bude za-
beleZeno: u ovim zrelim godinama, posto su
sinovi ,,izasli iz gnezda”, osnovali svoje po-
rodice, sve moje Zelje su okrenute mom tro-
mesetnom unuku Ognjenu Vuku Dimiéu,
kog odnedavno suprug i ja zovemo Carob-
njakom iz Oga, jer je na ¢udesan natin preo-
brazio i miloStom i neznos¢u ispunio nas po-
malo usamljenicki poroditni Zivot.

MEDU LJIUDIMA, PAI U

Kako ste postali glumica, zasto se to nakupilo
uvama, ko je zasluzan, ko vas je ohrabrio i opremio
da se odvaZite da postanete glumica?

Sve je potelo sredinom Sezdesetih godina
XX veka, s razvojem TV tehnike i ulaskom pr-
vih crnobelih TV aparata u nase domove. I on-
da, kao i seda — u vreme mobilnih uredaja, je-
dini siguran natin za roditelja da smiri i ,na
duZe” zabavi svoje dete, dok u susednoj prosto-
riji obavlja druge, ,neodloZne” poslove, bilo je
da ga posadi pred ekran i pusti da u ti$ini, za-
tvoreno u svoj svet intenzivnih ¢ulnih doZivlja-
jo, uZiva u smeni crnobelih titraja pokretnih
TV slika. Veoma rano postala sam mala ,za-
i sumo zahvaljujuci ¢injenici da smo u to vre-
me kao drzava generalno imali évrstinu i rese-
nost da pratimo trend ubrzanog, ravnomernog
i podjednako kvalitetnog razvoja svih privred-
nih grang, na celokupnoj teritoriji nekadasnje
zajednicke jugoslovenske drzave, pa i kvalitet-
nih TV sadrZaja koji podiZu opsti kulturni ni-
vo najsireg gledalatkog auditorijuma, u toj tr-
ci da Sto pre prigrabimo prikljucak za Evropu,
da $to pre postanemo srednjerazvijena, eman-
cipovana i (ubrzano!) kultivisana evropska
zemlja, kojo, medutim, bira , sumostalni” put
svog razvoja (?!!) — mnogo toga korisnog pros-
lo je kroz moju malu glavu, napredne, opisme-
njene i dobro ohavestene(?!!) petogodisnjaki-
nje, koja i danas u sedmoj deceniji pamti sve
$to je tada videla i ¢emu je bila izloZena. Prvi
Lsudar” s buduéom profesijom, i buduéim pro-
fesorom glume, doZivela sam prateci redovno
LV bukvar” 1 pokusaj glavne junakinje Kike
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Bibi¢, u sugestivnoj interpretaciji nezaborav-
ne Mire Stupice, da se opismeni u svojim ve¢
poodmaklim godinama. Tada sam prvi put,
izmedu ostalog, videla lice i ¢ula glas Bran-
ka Plese i ostala zateCena pred njegovom ce-
lokupnom glumatkom TV pojavom. To je kao
da vas grom pogodi i znala sam petnaestak go-
dina kasnije da glumu moram ugiti od Branka
Plese, jer sam ga , upoznala” jo kao petogodis-
njakinja, sedei $irom otvorenih otiju pred TV
ekranom. Znala sam i da je ta detinja fascina-
cija imala dubljeg smisla i negde u dubini srea
sam slutila da ée studij glume u klasi Branka
Plese biti moj put i moja sudbina! Naravouce-
nije za roditelje: Cuvajte svoju decu i pazite ka-
kvim su sadrZajima izloZeni u najranijem de-
tinjstvu. U suprotnom, deca hi mogla u nekim
starijim godinama neprijatno da vas iznenade
izhorom svojih profesija!

Vasi poceci vezuju se za ,Promenu”, skup
mladih judi ije su energijo, lepota duha i original-
nost budili nadu, provocirali vijuge, ¢inili umetnost
vaznim i bezbednim mestom u Zivotima ljudi ovog
grada. Kako se secate fog vremena?

Akademsko pozoriste , Promena”, sa se-
diStem u Novom Sadu, u Ulici Dure Joksica
7, za mnoge od nas koji smo studirali glu-
mu na istoj adresi, nezaboravno je i nezao-
bilazno studentsko-umetnicko-kulturno i te-
atarsko steciste i srediste. Bilo je 1 prvo pravo
ogledno polje za one koji studiraju glumu i re-
Ziju, dramaturgiju i teatrologiju, novinarstvo,
ili umetnost uopste — jedinstven prostor susre-
ta — i ne samo mladih zaljubljenika u pozori-




Intervju: Gordana Burdevi¢ Dimi¢

OBEZBEDUJE OPSTANAK

Ste koji dolaze sa svakom novoupisanom generacijom stu-
denata novosadske AU. Prvu ispitnu predstavu pozorista
Promena” koju sam gledala jo§ kao gimnazijalka rezirao
je MiSa BelegiSanin, tada student trece godine rezije u kla-
si profesora Bore Draskovica, a izveli su je studenti glume
u klasi profesora Branka Plese i Dejana Mijata. Bila je to
dramatizacija ¢uvene pripovetke Tomasa Mana , Mario i
madionitar”, koju je za potrebe ispitne predstave napra-
vio student BelegiSanin. Nezaboravno gledalatko iskustvo
i prvo Sok saznanje da odlaskom na predstavu, u pozo-
riste, ne odlazite na sasvim sigurno mesto, ve¢ na mesto
provokacije, razobliavanja, preispitivanja, sueljavanja i
moguéeg litnog javnog poniZenja do granice sasvim izve-
snog i moguceg sumounistenja. Uistinu, to pozoriste je bi-
lo uzbudljivo, opasno, neprijatno, otreZnjujuce, dramatic-
no, duboko istinito i tragi¢no. Tada smo prvi put na sce-
ni gledali Zorana Bogdanova, Radoslava Raleta Milenko-
vita, Dragomira Pesica, Aleksandru Sasku Berié i druge,
koji ¢e nam Cetiri-pet godina kasnije, u nizu narednih go-
ding, biti najholje kolege i saradnici u SNP-u. Sto se nas
tice, svoj doprinos radu ,Promene” dali smo svojevreme-
no u festivalskim bitefovskim ispitnim predstavama Hari-
sa Pasovica Jelka kod Ivanovihi Mara — Sad, i u predstavi
Viktor ili deca na viastiu reziji Nikite Milivojevica, u nase
vreme takode studenta rezije u klasi profesora Draskovica.

Pratite i danas rad , Promene”? St vidite u mladim ljudima
koji dolaze, s kojima ve¢ stojite na sceni? Kakve promene donose,
menjaju li nas i drustvo?

Ne. Vise ne. Davno sam ofi$la s Akademije, davno se
odselila iz Novog Sada. Neki novi, mladi judi, kao talasi,
kako bi to rekla VirdZinija Vulf, zapljuskuju nasu svest,
vise kao Sum i odjek Zivota koji vri negde tamo gde smo
i sami nekad bili, zaokupljajuéi paZnju jovnosti, kao to
smo i sami to nekad Cinili. Mi se tom glasu radujemo kao
necemu Sto nas okrzne u prolazu, ali ne odlazimo vise na
ispitne predstave, ne zavirujemo u studentske vezbaonice,
ne pratimo , Promenu” tako pomno kao nekad — prepusta-
mo to mladima od sebe! Dotekujemo ih (jos!) na scenama
SNP-q, kao ve¢ diplomirane glumce, svesne i spremne da
preuzmu najteze glumatke zadatke, da ,nose” repertoar
po svojoj meri i potrebama svog vremena. Informisani, fi-
zicki spremni, s aktivnim znanjem vise stranih jezik, in-
formaticki pismeni, prakti¢ni, vredni da napiSu scenario,

POZORISTU

da nadu pare, sastave ekipu, nadu reditelja i ostale sarad-
nike, ili ¢ak da sami izreZiraju predstavy, smisle reklamu
na drustvenim mrezame, da se poveZu i uspesno prodaju
svoj umetniCki rad, predstavu, igrokaz; da naprave svoj
.book”, okate ga na Fejshuk i Instagram, da aZurirgju
svoje stranice, da se liéno povezu, ili barem pribliZe poten-
cijalnom gledaocu i pratiocu — to su mladi glumei danas!
To su protagonisti pozorista sutra$njice (ako je bude!)!

Kakav ste vi pozorisni gledalac?

Ja sam pravi gledalac. Dolazim u pozoriste zato $to
ga volim, gotovo kao dete, bez velikih otekivanja i zadnjih
namera. Volim i pozoriste za decu, i lutkarsko pozoriste,
kao Sto volim pozoriste za odrasle, mislece, zrele ljude. I
tu najéesce dolazi do nesporazuma, jer imam problem s
manipulativnim pozori§tem, s raznim vidovima scensko-
rediteljsko-glumatkih podmetanja, preispitivanja politic-
ke korektnosti, politicke segregacije i ,prebrojavanja” pu-
blike po raznim osnovama u pojedinim predstavama tzv.
politickog teatra. Jos od gimnazijskih dana ne volim pozo-
riste — klopku! Ne volim rusenje cetvrtog zida! Ne volim
primitivizam na sceni, ne volim scensko ogovaranje naro-
da, ne volim pozoriste koje ne postuje istorijsku distancu
kada govori o politiCarima i jovnim liénostima, ne volim
lakrdije, rediteljsko-glumatku rugobu na sceni. Direktno
obra¢anje glumea sa scene publici u sali smatram nedo-
pustivim, protivprirodnim, antiumetnickim ¢inom, $to ne
znati da dobar deo glumacke karijere nisam provela igra-
juci bas u takvim predstavama!!! Ali kao gledalac, uvek
bih izabrala predstavu koja se igra u klasitnoj sceni kuti-
ji, uz postovanje svih uzusa starinskog pozorista mimetic-
ke orijentacije i voajersku poziciju gledaoca koji , veruje” u
umetnicko-scenski , Zivot” likova na pozornici.

Dali je pozoriste vazno srpskom drustvu, ima li snagu koju bi
umetnici voleli da ima? Menja li drustvo?

Kada su varvari krenuli da pale patricijske kuce po sta-
rom Rimu, niko nije pitao za Atelanove sledbenike, niti je
hrlio u rimska pozorista... Zasto bi? Pozoriste se deSavalo na
ulicama Rima i bilo je surovo i uzbudljivije od bilo keje po-
zorisne predstave. Kada se drustvo raspada, raspadaju se i
njegove institucije, prestaju da rade i pozorista, ili se pretva-
raju u kabaretska okupljaliSta najnizeg reda. Ne mozZe ogle-
dalo da menja i pripitomljava vlasnika, lik u ogledalu sao-

brazan je njegovom grubijanskom licu. Ako se gospodaru ne
svida gluma, onda se gospodaru ne svida gluma, i on najée-
Ste ukida ili rastura glumatku druzinu. Glumei precenjuju
svoj znataj! Sto su inteligentniji, talentovaniji i popularni-
ji, to u njima raste oseaj sopstvene vaznosti, ali oni najéesée
nisu elita koja vlada. Ako jesu, onda su sluge rezima, sluze
vlastodrScu i dobro im je. Donekle i sasvim oroteno: Gustaf
Grindgens, glumacka zvezda nacistickog Berling, jedan od
najveih nematkih glumaca izmedu dva svetska rata i zve-
zda filmova Frica Langa, ljubimac Hermana Geringa, zavr-
Sio je svoj Zivot kao depresivac, Zeljan mirnog sna. Prong-
den je mrtav u hotelskoj sobi u Manili, posto je popio , dovolj-
nu koli¢inu pilula za spavanje”. Nije problem uticaj pozori-
Sta na drustvo, on postoji, kakav-takav, nego je problem ho-
lestan duh koji vlada — i u drustvu i u pozoristu. Bezite tad
iz takvog okruZenja: gledajte dobre glumce amatere i njiho-
ve predstave, ponovo pogledajte Bergmanov film Sedmi pe-
Cat i vratice vam se vera u smisao Zivota, u neprolaznu po-
trebu da se Zivot odrzi uprkos lopovima, rasturatima, mui-
teljima i unistiteljima roda [judskog, da pozoriste i glumac u
njemu imaju asno mesto u drustvu i sposobnost da zagre-
ju posustali duh narodni, da rado$cu, vedrinom i vestinom
osokole duse svojih sunarodnika, skrhane tugom i obnevi-
dele od satiranja i nepravde. , Ko ce, ako neces ti...", tako po-
¢inje jedan od najlepsih monologa o glumeu i njegovoj vesti-
ni, iz pera Ljubomira Simovica i njegovoy Putujuceg pozo-
rista Sopalovié ﬁitujte, molite se i volite, tako se isceljuje du-
$a, tako se popravlja pozoriste i obnavljaju drZava i drustvo!

Odreduju li Zivot glumea viSe uprave ili reditelji, moZe i ne-
kad i sam du gu trasira? Kako ste kao glumica izlazili na kraj s
patrijarhatom u pozoristu?

Sve je do Coveka. Karakter je sudbina! Neko je
konformista, lenjivac, pa 40 godina radi na jednom
mestu do penzije, a neko je radoznalac, avanturista i
svakih pet do 10 godina menja svoje umetnicko okru-
zenje, ogleda se u mnogim novim i drugaéijim ak-
tivnostima, na filmu, televiziji, uti neprekidno i ne-
umorno, ogleda se u pedagogiji, ispituje najrazliciti-
je glumatke metode rada na sebi i rada nad tekstom
— ulogom. U nasem poslu vazno je da nadete dobro
jezgro, krug ljudi s kojima volite da igrate, koje volite
iznova i iznova da srecete na sceni. Zvezdanog neba i
ljudskog lica — daj nam BoZe, doveka!

S kojim ste glumcem SNP-a najvise puta stajoli na sceni?

Ju volim pesnike, za jednog sam se udala, zatim glum-
ce medu pesnicima, kakvi su bili Mika Anti¢ i Dusko Trifu-
novic, i pesnike medu glumcima, kakav je moj divni kolega
Miodrag Petrovié. S njim sam mnogo igrala na sceni u ma-
titnom pozoristu, a $to se tice priredbi, nastupa izvan pozo-
rista, recitala, knjizevnih veceri po bibliotekama, domovi-
ma kulture diljem Vojvodine, Srhije, Kosova i Metohije, Re-
publike Srpske — tome se ni broja ne zna!

Kako se secate svojih klasica? Klase imaju obitaj ceo Zivot
da se drZe...

Dozivotno, tako nam Bog pomogao! Na klasi nas
je bilo desetoro. Volim da izgovaram njihova imena,
da ih dozivam i oni dodu u moju svest, dodu i oni Zivi,
i oni koji su se ve¢ upokojili. Nasu klasu €inili su: Ana
gimundiu, Branka Krsti¢, Ivana Markovié, Aleksan-
dar Alag, Nenad Vujanovié, Predrag Moméilovic, Ti-
jana Maksimovi¢, Vesna Zdrnju, Liiljana Jaksié i ja.
Sef klase Branko Plesa. Asistent Ana Jajéanin. ,Imeti
svoje ostavljam — kad ne mogu da se vratim...”

Stotine ljudi u glumeu vrvi, ¢ovek mora hiti stabilan da ga
uloge ne raznesu. Gde ste heZali kad se moralo pobeci?

Kada pozelim da se obnovim, duhovno i fizicki, najpre
prelazim mostove, iza sebe ostavljam Novi Sad, prelazim na
sremsku stranu. Srem je poezija Eista, naro€ito s proleca. Od-
lazim, ne Cesto i ne onoliko koliko bih Zelela i koliko bi du-
§i trebalo, na ovdasnje liturgije — svaki put kada mi to do-
zvole porodicne prilike, to je uslov bez koga duhovne obnove
nema, jer je bogosluZenje samo mistitan spoj teatra, lamen-
ta, molitve i slavopoja, dakle poezija totalna i najéistija. Od-
lazim u nase varoske crkve ili na bogosluZenja u manasti-
re. To smatram blagodaéu BoZjom, nezasluZenim darom od
boga da sam rodena i da Zivim bas na ovom parcetu zemalj-
skog Sara, u Sremu, na padinama Fruskog brda. A kada se
zazelim prica i poezije, i literature koja otvara istorijske per-
spektive Sremskih Karlovaca, Gitam Crnjanskog, €itam kar-
lovacke price Vide Ognjenovi¢ i istoriju mesta iz pera mog
supruga — istoritara dr Zarka Dimica, i uZivam! Samo kad
me na drugoj strani ne bi uporno éekali i svi oni domacicki
poslovi, bez kojih nema Zivota i koji me ubijaju svojom jed-
nolicnoséu, koje ni posle 60 godina Zivota i rada .
nisam uspela da zavolim, ni Gestito da nautim! '?(\
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Prolecni pozorisni praznik v Zajecaru

SVE NA SCENI, KAO | U ZIVOTU,

PITANJE JE MOTIVACLJE

U okviru devetog Festivala malih pozorisnih formi Narodnog pozorista
Timocke krajine , Zoran Radmilovic” predstavljeno je 10 nagradivanih
monodrama i duodrama iz Srhije, Crne Gore i Republike Srpske, odno-

sno Bosne i Hercegovine

ao festival u festivalu, pre osum goding, bez veli-
[<: kih otekivanja zaZiveo je u ZajeCaru prvi Festival
alih pozorisnih formi Narodnog pozorista Timot-
ke krajine ,Zoran Radmilovi¢” koji je i ovoga aprila odr-
zan na radost umetnika i poklonika teatra. Organizatori-
ma ovog teatarskog skupa ideja je bila da onim ljudima
koji ne mogu da dodu do karata za , Dane Zorana Radmi-
lovica”, jer se sve rasprodaju za nekoliko dana, omogu-
¢e da osete, dozive deo festivalske atmosfere na pozoris-
nom prazniku posveéenom njihovom sugradaninu Zora-
nu Radmilovicu, koji je svojim osobenim pozorisnim ruko-
pisom ostavio snazan pecat u pozorisnoj umetnosti.

Podno Kraljevice

U okviru ovogodisnjeg, devetog po redu izdanja Festiva-
la malih pozorisnih formi u Zajecaru koji je odrzan od 3. do
9. aprila, publici u gradu podno Kraljevice predstavljenoje 10
nagradivanih monodrama i duodrama iz Srhije, Crne Gore i
Republike Srpske, odnosno Bosne i Hercegovine koje su svo-
jom scenskom poetikom osvojile naklonost i Zirija i publike.

— Sa strepnjom smo usli u taj projekat, jer nismo znali
da li su dve predstave dnevno previse za zajeCarsku publi-
ku. Prijatno smo se iznenadili $to su sale bile pune, i ona sa
glavnim programom u pozoristu, i sala Centra za kulturu
u Kotlujeveu u kojoj se odrzavao Festival malih pozorisnih
formi. Ve¢ posle nekoliko godina morali smo da promenimo

Dramsko stvaralastvo ranaTodorovic’u

planove, jer nam je zhog vakcinacije protiv kovida 19 pri-
vremeno oduzeta sala Centra za kulturu u Kotlujeveu, pa
smo bili prinudeni da Festival malih pozori$nih formi orga-
nizujemo kao poseban festival. Tako je Zajecar dobio jos je-
dan pozorisni festival, a prepuna sala pozorista pokazala je
da smo na pravom putu, podvlati Vladimir Duricié, direktor
Narodnog pozorista Timotke krajine , Zoran Radmilovic”.

[ dodaje:

— S tom praksom smo nastavili i ove godine, s tim
$to se ovog puta festival vratio u salu Centra za kulturu
u Kotlujevey, tako da je praznik pozorista u Zajetaru i
ovog proleca trajao sedam dana.

Prve festivalske veceri u sali Centra za kulturu u Za-
jeCaru videna je autobiografska komedija Novi Sad vs Be-
ograd koju na scenu donosi sliku o razliéitim pogledima
na Zivot, iz muskog i Zenskog ugla. U pitanju je autor-
ski projekat Giardino teatra, odnosno glumackog tande-
ma Danijele Tanaskovic i Aleksandra Gajina. Danijela je
samostalni umetnik iz Beograda, a Aleksandar ¢lan dra-
me SNP-a u Novom Sadu. Ona je Beogradanka. On je No-
vosadanin. I jedno i drugo iza sebe imaju brakove, decu,
uspomene. I traume... Predstava prati njihov odnos od pr-
vog susreta koji je i dalje vezan ranama iz proslog Zivota,
mentalitetskim razlikama, navikama, godinama...

Druge festivalske veceri usledila je predstava Cn ja
ljubomoran u produkciji MostArt-a koju je izveo Alek-
sandar Dimitrijevic.

i

Predstava Cu ja ljubomoran, foto facebook/mostart

Predstava je , protitana” po motivima istoimene mo-
nodrame Miodraga KaradZica, pisca i kreatora komedija
Dekna jo$ nije umrla, a ka’ ée ne znamo, Volim i ja neran-
dze no trpim, Goréilo, Prva bracna noc. Poklonike scen-
ske umetnosti izmestila je iz svakodnevice u selo, u pla-
ninama Crne Gore, 70-ih godina proslog veka. Na komi-
tan natin rasvetlila je sve emocionalne strahove, CeZnje i
zudnje ohi¢nog Coveka i pokazala je kakav je Zivot u ma-
loj i zatvorenoj zajednici — kako satuvati svoj mir, a i Ze-
nu u tim okolnostima.

Zasto smo uvopste tu

Ljubopitljivj zajetarskoj publici predstavljen je i
Hibnerov komad Greta, stranica 89 u reZiji i adaptaciji
Olivere Dordevic, u produkeiji Narodnog pozorista
Subetica, olicenje istinske, duboke ljubavi prema pozori-

$tu i svemu $to ono predstavlja. U tim razliéitim pokusa-

Predstava Greta, foto promo www.suteatar.rs

car, dramaturg, reZiser i producent u pozoriStu i televizijskim kucama. Sada je umetnicki direktor Narodnog pozorista Istotno Sarajevo. Autor je brojnih dramskih tekstova i dobitnik viSe priznanja za

Zorun Todorovic (1975. Sarajevo) bio je specijalni gost Festivala malih pozorisnih formi i u njegovu Cast je prireden poseban program. Diplomirani je komparativista i teatrolog, knjizevni i pozoriSni kriti-

svoje stvaralastvo.

U februaru 2023. godine sa dramom (Miro)pomazanipobedio je na konkursu , Reci naglas” za najbolji originalni dramski tekst u organizaciji Ministarstva prosvete i kulture Republike Srpske i Gradskog
pozorista Gradika. Drama (Miro)pomazaniuspesno se izvodi u produkeji Gradskog pozorista Gradiska. Naredne godine, s dramom (NeJutjeshi osvojio je trece mesto na konkursu Ministarstva prosviete i kul-
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ture Republike Srpske i ona je izvedena kao javno Citanje na sceni , Petar Koci¢” u Narodnom pozoristu Republike Srpske.
Koo umetnicki direktor Narodnog pozorista Istocno Sarajevo bio je dramaturg na tri kucne produkcije, a za dramu 42 (Ravnoteza jednostavnog andela), koja je na redovnom repertoaru Pozorista Istoéno
Sarajevo i koja je 8. aprila izvedena na devetom po redu Festivalu malih pozoriSnih formi u Zajecaru, potpisaoje tekst i reziju. Od 10 qutorskih komada, tri su mu objavljena u knjigama koje objedinjuju aktiv-

ne dramske pisce savremene drame Republike Srpske.

jima i pristupima, u izvodenju tandema Suzana Vukovié
i Milo§ Stankovi¢, uz neophodnu dozu humora, u koma-
du Greta. .. isplivavaju sve neuroze, osetljivosti, svi ka-
prici talentovanih i manje talentovanih primeraka pozo-
riSne branse.

— U vremenu koje je brZe od sveta na pozoriSnim
daskama, gde se iz sezone u sezonu svaki put preispitu-
jemo kakva je buduénost pozorista i da li je ima, gde te-
levizija dobija sve bitke svakog dana, vazno je raditi ko-
mad koji publiku duboko uvlagi u Carobni svet na pozo-
ri$noj bini. Lako je smejati se kliSeima i tipovima, ali u
dubini Hibnerovog komada leZi istina da smo svi u po-
trazi za tom Skrinjom sa blagom, kao i da svaka rece-
nica moZe da znati nesto sasvim drugo, u zavisnosti od
namere onoga ko je govori i od uha i srca onoga ko je
slusa. Sve na sceni, kao i u Zivotu, pitanje je motivaci-
je. Zasto nesto radimo, Sta Zelimo time da postignemo,
ko $ta zna, $ta je ono $to sami znamo i zasto smo uop-
Ste tu? Zato je osnovna tema: Da li je pozoriste samo sebi
dovoljno i kakva je njegova buduénost?, konstatuje re-
diteljka Olivera Dordevic.

Monodrama sa naslovem Prva Jjubav donela je u za-
jeCarski milje zavicajnu pricu iz crnogorskog sela, negde iz
druge polovine 20. veka. Autor teksta je Janko Jeli¢. ReZiju,
dramatizaciju, kostim i scenografiju potpisao je Milos Lati-
novié u produkeiji Centra za kulturu Zuhljak. Na scenu je
Velizar Kasalica izneo nesnadenog mladiéa, koji u susre-
tu sa novim Zivotom i sasvim novim svetom saznanja upo-
znaje i svoju prvu i jedinu ljubav, koja ostaje njegovo jedino
seCanje i jedina istinska vrednost njegovog Zivota.

Poetiéna prica Basta sljezove boje nastala je po
tekstu pomalo zaboravljenog Branka Copiéa, u drama-
tizaciji i reziji Egona Savina, u izvodenju Nebojse Mi-
lovanoviéa, u produkeiji Mocart fondacije. Basta slje-
zove boje, taj biser srpske knjizevnosti, satkan je od se-
¢anja na doZivljaje iz detinjstva, koji ostavljaju neiz-
brisiv trag u svakome od nas. Kroz jedinstven jezik hu-
morg, ljubavnih zanosa i dubokih misaonih opserva-
cija o Zivotu, zajeCarska publika je doZivela emotivni
svet flopiéevog rodnog kraja, , mjesetinu nasmijanih
zora i tuznih sutona”.

U monodrami Iskra, prema tekstu Ruzice Vasic, u
reziji i adaptaciji Dejana Cicmiloviéa i izvodenju Maje
KolundZije Zoroe (produkcija ,Veliki mali princ”), ispri-
Cana je prica o Zivotu i delu Nikole Tesle iz specificne vi-
zure njegove majke Duke. Bazirana je na istorijskim &i-
njenicama, pismima, svedoCenjima, dokumentima, ali
ima i dodatni pecat jer je protkana emocijama i liénim
doZivljajem jedne majke.

Dotitemo se svih vrlina i mana Tesline liénosti, ko-
mentar je qutorskog tima komada Iskra, u pokuseju da
priblizimo publici sre¢u, tuguy, strepnju i ponos majke,
koja, iako svesna Nikoline veliine, ne moZe da ga vidi
nikako drugatije nego kao svog sina. Zeleli bismo, ka-
71, da publika kroz predstavu sazna €injenice, ali i do-
Zivi ambijent i emociju porodice, vremena, rodnog kra-
ja jednog od najveéih umova u ljudskoj istoriji. Tekst
je kompletno realizovan na ijekavici, a veliki broj lo-
kalnih izraza i lickih obi¢aja tog vremena utkani su u




pricu. Predstava je ostavila snazan utisak na zajecar-
ski publiku.

Poslednjeg dana dupli
program

Usledila je 1 predstava Sladoled, pitka komedija o Zi-
votu i iz Zivota poznata svakom gledaocu. ReZiju potpi-
suje Spasoje Z. Milovanovié, uz glumacki tandem Ivana
Nedovi¢ i Nada Nedovic Tekinder, u produkciji Narodnog
pozorista Nis. Uzbudljivo, duhovito i uverljivo predstava
prati sudbinu majke i éerke, od dana éerkinog polaska u
yrtic i majtinog prvog dana na posly, pa sve do dana u
staratkom domu. Jedna za drugom niZu se scene koje go-
vore o ljubavi, Zenama, muskarcima, porodici, deci...

Komad 42 (Ravnoteza jednostavnog andela) po moti-
vima drame Emigranti Slavomira Mrozeka takode je zain-
trigirao zajearsku publiku. Prita se odigrava na novogo-
disnje vece, u nase vreme, negde u gvedskuj. Tekst i rezi-
ju je potpisao Zoran Todorovi¢ uz glumatki dvejac Mariju
Novakovi¢ i Milana Dimi¢a (produkcija Narodno pozoriste
Istotno Sarajevo). Dvoje ljudi, emigranata, Srba iz Repu-
blike Srpske, Zive zajedno u skromnom, polupodrumskom
prostory, daleko od zavitaja, spojeni pukim sluéajem... Ili
moZda sudbinom. Ona je mlada Zena skromnog obrazova-
nja i naizgled naivnog pogleda na svet koja radi kao kono-
barica u dva lokala i zaraduje novac koji Salje porodici kod
kuée. On je umetnik i pisac, donekle mizantrop, koji da-
ne provodi u razmisljanju i ,,akumuliranju” materijala za
svoje veliko delo, Ziveci od socijalne pomogi.

U tom paradoksalnom odnosu, na stalnoj ivici kon-
flikta, dvoje potpunih stranaca postepeno shvataju da
ipak nisu toliko razliciti koliko se u potetku Cinilo.

Poslednjeg festivalskog dana predstavljen je dupli
program. Najpre Kabare ajde bre Krusevatkog pozorista,
nastao prema tekstu Jelene Pantin. ReZiju je uradio Brani-
slav Nedic, a igraju Jelena Luki¢ i Ivana Vasiljkovic.

Domacin, Narodno pozoriste Timotke krajine , Zoran
Radmilovi¢” Zajetar, poslednje veceri Festivala malih po-
zori$nih formi nastupilo je sa monodramom Ka boljem Zi-
votu u pet koraka nastalom po motivima flehovljeve mo-
nodrame 0 Stetnosti duvana. U pitanju je scensko upri-
zorenje Une Delosevi¢, dramaturga i Branislava Mijato-
vita, glumca. U monodrami Ka boljem Zivotu u pet kora-
kajedno poutno i korisno predavanje UdruZenja , Bolji zi-
vot”, rutiniranog, ali nadahnutog predavaca Ognjena Pe-
tra Stankovica, sticajem izuzetnih okolnosti pretvara se u
intimnu ispovest junaka. U ovoj drami pratimo Soveka u
posloviéno nemogucoj borbi da prikrije svoj kasalj, a svoju
zaljubljenost nikada ni sebi ne prizna. I $to se vise trudi, to
se sve vise otvara pred potpunim neznancima.

Kolika je snaga nase zablude? Gde je granica izdr-
zljivosti da se u zabludi opstane? Kako izgleda taj dra-
matiéni as u kojem se pred nasim o¢ima nasa sopstvena
kula od karata, oslonjena na neravnu povrinu, izgra-
dena na pogre$nom mestu, na vetrometini, potne rusiti,
dok mi to pratimo kao na usporenom snimku? Kako iz-
drzavamo dok gledamo s koliko smo paznje slagali kar-
tu na kartu, pod kakvim nemoguéim uglovima i uslovi-
ma su odrzavale ravnotezu, i kako sada nestaje njihov
oslonac? Hocemo li shvatiti da smo slazuéi karte — sla-
gali sebe? MozZe li se to izdrZati na nogama?

Inspirisani ﬁehovljevom monodramom 0 stetnosti du-
vana, bavili smo se pitanjima koja bruje dok Citamo ovo
formom skromno, a sadrZajem neodoljivo delo dragog nam
Antose. Odgovarajuéi na njih, nastajala je najpre dramati-
zacija, a potom i ova pozori$na predstava. Simpatije prema
nasem junaku nismo krili, kao ni Zelje da mu ovo, ne bas
tako prijatno iskustvo saznanja dode kao istinsko oslobo-
denje, i du iz njega izroni osveZen i osnaZen, pa ma kakav
sud o njemu donela njegova publika, koja je prosto svrati-
la na predavanie o Stetnosti duvana. Ima neteg komitnog u
mastovitosti i nadahnuéu Ognjena Stankovica dok se dovi-
ja da zabasuri svoj pravi problem i svoja razorna osecanj.
Neteg komitnog, ali i neéeg duboko ljudskog.

.Zasto odmah ne reci $ta je na srcu, nego ¢ak i naj-
holji Covek uvek nesto od drugog krije i precutkuje?! Sva-
ko se pravi surovijim nego Sto je u stvari, kao da se hoji
da ce uvrediti svoja osecanja ako ih vrlo brzo ispolji”, pi-
tao se Dostojevski, a na njegovom tragu i mi. Ognjen Petar
nece odoleti, predace se i sve ¢e priznati kao da uzviku-
je poslednju ﬁehovljew repliku — Rekoh i olakSah dusu.

Odluku o najholjoj predstavi Festivala doneo trocla-
ni Ziri u sastavu: glumac Milos Tanaskovié, predsednik,
dramski pisac i kritiar Nina Mazur, ¢lan i % .
glumica Vjera Mujovié, ¢lan. .

Milica Kosovic

Nova inicijativa teatra iz Zajecara

NAGRADA ZA DRUSTVENU

ANGAZOVANOST

Narodno pozoriste Timocke krajine ,Zoran Radmilovic” ustanovilo je pre godinu dana novu knjizevnu
nagradu, koja nosi ime proslavljenog stvaraoca Zivojina Pavlovica, a njen prvi laureat je Enes Halilovi¢

Pavlovi¢” keja nosi ime nagradivanog sineaste i
knjizevnika, priznanja keje se dodeljuje za najho-

lji drustveno angaZovani roman jeste Enes Halilovi¢, ko-
ji je nagraden za delo Bekos, u izdanju beogradske La-
gune. Odluku je saopstio Ziri ove knjiZevne nagrade, ko-
ju je iniciralo Narodno pozoriste Timotke krajine ,Zo-
ran Radmilovi¢” u Zajetaru. Ziri je radio u sastavu: Mi-
lo§ Latinovi¢ (predsednik), Milena Pavlovi¢, Mladen Ve-
skovi¢, Vasta Mladenovi¢ i Vanja Colié. Odluka je done-
sena ve¢inom glasova, a nagrada je Haliloviéu uruéena
15. aprila u Zaje€aru, na dan rodenja Zivojinu Pavlovica.
— U romanu Bekos fokus je na tri junaka koji govo-

re 0 sebi, a sumim tim i o vremenu i podneblju. Prvi glas
pripada psihijatru Piloreti, koji se vraéa na Pestersku vi-
soravan da sahrani oca i suoti se s tiSinom prazne ku-
¢e, mutnim secanjima i drustvom koje se nepovratno ras-
palo. Drugi je glas Lemeza, koji psihijatru Martinu prita
svoj Zivot i dodiruje srz najdubljih tajni balkanskih kri-
minalnih klanova. Treéi glas je Martinov, ispovest o vezi
s Lemezovom sestrom i sumnji da moZda s njom deli vi-
Se nego Sto bi smeo. Enes Halilovi¢ u svom prepoznatlji-
vom maniru prepli¢e Balkan, Troju i Rim, tumatedi drev-
ne knjizevne junake i oZivljavajuci pravezu Vergilijevog

Prvi laureat novoustanovljene Nagrade ,Zivojin

Eneje s Balkanom. Roman specifinim €ini njegova fra-
gmentarnost, mozaik koji je vrlo karakteristican iz per-
spektive koja oblikuje kratke price, Siri se u pasaZe i zao-
kruZuje umetnitku istinu, piSe u obrazloZenju Zirija.

Dalje pise i:

— Halilovi¢ koristi faktografiju, ali je izuzetno
vazna knjizevna tradicija: U trodelnom romanu je
prvi glas Eneida, drugi su narodne price, a u tre¢em
glasu je to gréka mitologija. Prostor Pestera jeste me-
sto mnogih prica, mesto gde je priroda surova i tu se
pokazuje Govek u svojoj dubini. Ovaj roman, naravno,
nije sociologija, ali uglavnom njega €ine istinite pri-
¢e koje pokazuju tudesnost Zivota i u dobru i u zlu.

Nagradeni autor Enes Halilovié o svojoj knjizi
kaze:

L .

— Mislimo da ovoga nikeda nije bilo, to je nasa
greska, uvek je bilo i svuda je bilo i covek je uvek bio
isti! Mnogo je dokumentarnog u ovoj knjizi jer iz usta
obitnog toveka izlazi poezija koju zapisujem. Zasto hih
negde koristio mastu kada je sum Zivot to nadmasio?

Zhog svega toga roman Bekos Enesa Halilovica
pruvi je nustuvljaE proznog rukopisu Zivojinu Pavlo-
vot bio najvece udo, vredno price i pri¢anja.

— Beci Timotana su i moje reci, njihov govor
izraz je i moga bita, komentar je Milene Pavlovic,
cerke Zivojinu Pavlovicéa za Ludus.

Ovu nagradu, dodaje Milena Pavlovi¢, vidim kao
priznanje delu autora koji je u srediste svog obimnog
proznog opusa postavio Timotku krajinu, koju je sma-
trao svojim zavi€ajem. Stvorio je tako mitski prostor u
kome se odigravaju Zivotne drame njegovih junaka.

— U Vranoveu, Zjapini, Sejmenskom dolu i Zlodolu Zi-
vi nekoliko generacija porodice Jotic Cije sudbine ispunja-
vaju stranice Pavlovicevih romana i prica. Timotkoj kra-
jini Zivojin Pavlovic je posvetio svoju knjigu lirskih zapisa
Azbuka. U njoj, izmedu ostalog, kaze: ,lako nisam roden
na istoku Srhije ve¢ na zapadu, sve Sto sam do sada naj-
jate dozZiveo i Cime sam se najsnaznije odusevio, i $to sam

Inicijatori Nagrade
,Zivojin Pavlovi¢“ su
direktor NP Timocke

krajine Vladimir Burici¢
i proslavljeni glumac
Rade Serbediija.

0 Zivotu najbolje nauéio, i o [judima najholje shvatio, pre-
da me je iskrsavalo i pred ofi se prostiralo, duz obala Ti-
moka. Sve dobro i zlo, sve lepo i ruzno, i vetno i prolazno, i
znatajno, ali i od malog ili nimalog znataja, presretalo me
je, radovalo, Gudilo li prepadalo pod timotkim orasima.”

‘\e\

Moja porodica i ja na ovaj natin nastavljamo
saradnju s gradom ZgjeCarom posle snimanja fil-
ma Trag divijaci po romanima Zivojinu Pavlovica, u
reziji Nenada Pavlovica, promocije Dnevnika i izloz-
be slika. Osnivanjem ove nagrade Zivojin Pavlovic ce
biti trajno prisutan u Zajetaru. Zelela bih da nagrada
ima dug vek, kazala je Milena Pavlovié.

Narodno pozoriste Timocke krajine ,Zoran Rad-
milovi¢” ustanovilo je pre godinu dana novu knjizev-
nu nagradu ,,Zivojin Pavlovi¢” upravo kao jedan od
natina da se Zajeéar oduZi velikom umetniku, koji je
govorio da je Istoéna Srhija njegov duhovni zavicaj.
Nova knjizevna nagrada dodeljivace se ubuduée za
najholji drustveno angaZovani roman izdat u Srhiji u
toku protekle godine.

U zajecarskom pozoristu napominju da je inicija-
tiva da se ustanovi ova nagrada potekla od direktora
te ustanove Vladimira Duriti¢a i glumca Radeta Ser-
bedZije, koji je bio Pavlovicev prijatelj i glumio je u
njegovim filmovima.

— Majka Zivojinu Pavlovita rodena je u Vratarni-
ci, selu u blizini Zajetara, i ovaj veliki pisac i reditel]
govorio je za Zaje€ar: , U svim svojim lutanjima jedini
zavicaj koji ose¢am kao svoj je Vratarnica, rodno selo

Zivojin Pavlovi¢, foto privatna arhiva

‘/IJ\

moje majke pored Zajetara.” Zivojin Pavlovi¢ je veli-
ki deo detinjstva i mladosti proveo u Zajetaru, kojem
se do kraja Zivota rado vracao. U ovom gradu na Ti-
moku zapoteo je svoju filmsku i knjizevnu karijeru,
kaze Vladimir Duritic.

U siri izbor za nagradu usli su romani EtnoIgora
Marojevita, Istina o Mariji Nine Savti¢, Gistav Rusi
Aleksandra Jugovica, Praskozorje, Gospode Milisava
Savica, Karota Darka TuSevljukovica, Humano prese-
ljenje Vide Crnéevic Basare, Kraljevski paviljon Vla-
dimira Vutkovita i Razgovori s Vjesticom Vladimira
Vujovita.

Nagrada se sastoji od plakete i novca- -?(\ .
nog iznosa.

[ ]
M. Kosovic




Karavan UDUS-a u Somboru, Sapeu, Suboici, Nisu
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Karavan je viSe od niza putujucih sastanaka, on je
izraz kolektivnog angazmana i solidarnosti, u trenut-
ku kada se kulturna scena suocava s rastuéim izazovi-
ma, ukljuCujuéi pritiske na slobodu izrazavanja i nesi-
gurnost u profesionalnom radu

druZenje dramskih umetnika Sr-
Uhiie (UDUKR) zapotelo je veoma za-

nimljivu inicijativu — Karavan
UDUS-q, seriju poseta ¢lanova Predsed-
niStva pozoristima van Beograda i raz-
govora sa umetnicima Sirom zemlje. Cilj
je da se neposredno upozna s problemi-
ma ansambala, mapiraju lokalni izazo-
vi, potrebe i inicijative i pruzi podrska ta-
mo gde je najpotrebnija. , Karavan se po-
kazao kao sjajan mehanizam povezivanja
¢lanova u jednoj tako velikoj i staroj orga-
nizaciji kakva je UDUS", kaze Pavle Pe-
ki¢, predsednik UDUS-a.

Tokom poseta gupcu, NiSu, Sombo-
ru i Subotici (a u planu su i drugi grado-
vi), Clanovi Predsednistva razgovarali su
sa ansamblima tamosnjih pozorista, bele-
zeci primere oteZanog zaposljavanja mla-
dih umetnika, netransparentnog uprav-
ljunja, veoma niskih plata zaposlenih, ali
i inicijative za jacanje profesionalne soli-
darnosti. U nekim sredinama posebno je
istaknuta tema pritiska na slobodu govo-
ra, narotito kada umetnici izraZavaju so-
lidarnost s gradanskim protestima.

JKoliki je pravi doprines Karave-
na bice jasno tek nakon izvesnog vreme-
na kada bude postignut kontinuitet po-
seta UDUS-a pozori§tima. U nedostat-
ku nacionalne strategije za kulturu otve-
ra se prostor unutar institucionalnog po-
zori$ta u kojem vidim potencijal za dopri-
nos UDUS-a. Buduéi da ne postoji korek-
tiv, ovo udruZenje bi vremenom moglo da,
kroz redovan dijalog s teatrima, pozitivno
utite i na repertoarske i festivalske politi-
ke, a ne samo na organizacione i problem-
ske teme unutar pojedinaénih ansambala.
Za tako nesto potrebni su istrajnost i en-
tuzijazam”, reci su Jane Mari¢i¢, ¢lanice
Predsednistva UDUS-a.

Kriza u Sabagkom
pozoristu: Pozoriste o koncu

Kriza u Subatkom pozoristu traje jos od
februara 2025. godine, kada je kolektiv pre-
kinuo normalan rad nakon bespravnog otka-
za koji je 7. februara dobila Jelena Iveti¢, du-

gogodiSnja organizatorka u ovom pozoristu.
Ovaj dogadaj postao je simbol Sire krize u po-
zoristy, izazvavsi proteste zaposlenih, zahte-
ve za poniStavanje sistematizacije i vraéanje
Jelene Iveti¢ na posao, kao i pozive za smenu
uprave pozorista. Zato nije neobino $to je bas
Subatko pozoriste bilo mesto odrZavanja pr-
vog Karavana UDUS-q, 28. novembra 2025,
kada je odrzan sastanak Clanova Predsednis-
tva UDUS-a sa Elanovima ansambla Sabat-
kog pozorista, koji su istakli da su u prethod-
nih godinu dana suoceni sa odlaganjem pred-
stava 1 njihovim skidanjem s repertoara, ot
kazivanjem festivala i disciplinskim merama
bez osnova. Naveli su i da direktorka pozo-
riSta javno objavljuje primanja zaposlenih i
uvodi administrativne obaveze koje oteZava-
ju rad kolektiva.

Istoga dana odrZan je i razgovor sa
predstavnikom sindikata ,Nezavisnost”
na kome je razgovarano i o problemima
samostalnih umetnika koji su finansijski
ugroZeni zbog nerealnih doprinosa, du-
govanja iz ranijih godina i nedostatka si-
stemske zastite. ,Bez promena u zakono-
davnom okviru, problemi ¢e se samo go-
milati”, upozorio je Milo§ Vojnovic.

UDUS je najavio podrSku ansam-
blu kroz pomo¢ u redlizaciji sumostalnih
predstava, dokumentovanje nepravilnosti
i vece ukljutivanje clanova u oblikovanje
politika UdruZenja. Dogovoreno je i da se
nastavi saradnja sa sindikatom da bi se
zajednicki radilo na zastiti prava umetni-
ka i sistemskim promenama u kulturnom
sektoru. Ovaj prvi Karavan jasno je poka-
zao koliko su lokalni problemi izraZeni i
koliko je potreban direktan dijalog izme-
du ansambala, sindikata i UdruZenja da
bi se pronasli natini da se podrZe realne
potrebe umetnika.

Karavan UDUS-a u Nisu:
pozorista van Beograda
pod lupom

Predstavnici UdruZenja dramskih
umetnika Srbije (UDUS), 28. januara
2026, nastavili su svoj karavan po Srbi-
ji, posetivsi Narodno pozoriste Nis, gde su

#UDUSKaravan
@Sombor

#KulturaNeSmeDaStane

v
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Karavan UDUS-a u Somboru

se susreli s predstavnicima tog ansambla,
ali i sa ansamblima Pozorista lutaka Nis i
Narodnog pozorista Leskovac.

Sastanak, odrZan na maloj sceni Na-
rodnog pozorista Ni§, okupio je brojne
glumce i ¢lanove ansambala iz sva tri
pozoriSta i predstavnike Predsednistva
UDUS-a.

Tokom razgovora umetnici su otvore-
no govorili o izazovima s kojima se suo-
tavaju. Transparentnost selekcija na fe-
stivalima i dalje je veliki problem — kva-
litetne predstave Cesto ostaju van zvanic-
nih selekcija bez obrazloZenja. Osim toga,
naglaseni su problemi plata i koeficijena-
ta za obratun zarada. U mnogim pozori-
§tima je zapoSljavanje mladih umetnika
godinama blokirano zbog Eega prosetna
starost ansambala esto prelazi 40 godi-
na. Sliéna situacija je i sa tehnickim oso-
bljem, €iji su radni uslovi i niske zarade
doveli do velike fluktuacije kadra i naru-
Savanja kontinuiteta rada.

Posebno je skrenuta paznja na situa-
ciju u Narodnom pozoristu Leskovac, gde
umetnici ukazuju na netransparentno
upravljanje, sumovoljno formiranje reper-
toara i onemogucavanje ute$éa na festi-
valima, $to stvara osecaj stagnacije i uru-
Savanja umetnitkog rada. UDUS je naja-
vio dopis gradonatelniku Leskovca i plan
pokretanja institucionalnog dijaloga da bi
se otvorila komunikacija i pronasla rese-
nja. Sastanak je posluZio i kao prilika da
se razgovara o profesionalnim odnosima i
radnim procesima, ukljuéujuéi potrebu za
jasnim protokolima ponasanja i zastitnim
mehanizmima u radu ansambala.

Sombor: ugrozena
buducnost ansambla i
kvalitet repertoara

Karavan UDUS-q, 23. februara 2026,
stigao je u Narodno pozoriste Sombor, gde
su €lanovi i saradnici ansambla, zajedno
sa predstavnicima Predsednistva UDUS-
a, odrZali detaljan sastanak u prostorija-
ma pozorista. Glavne teme hile su odnos sa
osnivatem, Gradom, i natin na koji finan-

sijski modeli ograniéavaju samostalnost i
operativnost institucije. Utesnici su ista-
kli da veliki deo sopstvenih prihoda po-
zorista zavrava u gradskom budZetu, $to
usporava nabavku rekvizita, izaziva van-
redne troskove i smanjuje fleksibilnost u
izvodenju programa. Ovaj model direktno
ugrozava kontinuitet rada i smanjuje pro-
fesionalnu autonomiju, a ansambl je po-
sebno zabrinut zbhog stagnacije repertoa-
ra i otezanog ukljutivanja mladih umet-
nika u produkciju. Niske plate i nedovolj-
na obuka za specifitna tehnicka zanima-
nja dodatno pogorsavaju problem.

Zakljuéak sastanka u Somboru bio
je jasan: najveci izazov je odnos osnivata
prema kulturnim institucijoma i sistem-
ska ogranienja u zaposljavanju koja di-
rektno ugrozavaju buduénost ansambla i
kvalitet repertoara.

Subotica: pozorista bez
prostora za razgovor,
umetnici bez osnovnih
uslova za rad

Tre¢i Karavan UdruZenja dramskih
umetnika Srbije odrZan je 24. februara
u Subotici, ali ne u nekoj od pozori$nih
zgrada, veé u prostoru udruZenja , Klara i
Rosa”, nakon $to su lokalne institucije od-
hile da ustupe prostor za sastanak sa sop-
stvenim umetnicima.

Tokom razgovora s predstavnici-
ma ansambala Narodnog pozorista, Det-
jeg pozorista i Pozorista , DeZe Kostolanji”
otvoreno su izneti problemi koji ve¢ duze
vreme optere¢uju rad pozoriSta: hronit-
na organizaciona neizvesnost, nedostatak
jasnog repertoara i planova rada, retko
izvodenje predstava i slaba komunikaci-
ja izmedu uprave i ansambla. Ucesnici su
ukazali na to da se predstave igraju spo-
raditno, dok se repertoar objavljuje kasno
ili menja bez najave, $to ozbiljno narusa-
va kontinuitet rada i odnos sa publikom.

Poseban problem predstavlja nedosta-
tak tehnitkog osoblja usled niskih plata,
zhog Cega se otkazuju predstave i otvara
se pitanje bezbednosti izvodata. Ograni-
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Ceni prostorni kapaciteti i rad sa jednom
scenom dodatno oteZavaju situaciju, dok
nova zgrada Narodnog pozorista, uprkos
ocekivanjima, nece resiti kljucne sistem-
ske probleme. Utesnici su takode istakli
izostanak transparentnosti u radu upra-
va, Ceste i neobjasnjene promene rukovod-
stva, kao i komplikovane administrativne
procedure koje dodatno opterecuju umet-
nicki rad. Nedovoljna pravna zastita za-
poslenih i dugotrajni sudski sporovi do-
datno produbljuju osecaj nesigurnosti u
profesiji.

Putovanije koje povezuje
i osnazuje

Karavan UDUS-a pokazuje da lokal-
ni problemi u pozoriftima nisu sluéaj-
ni, ve¢ se slitni ponavljaju u celoj zemlji.
Istovremeno, inicijativa pokazuje i spre-
mnost umetnika da preuzmu aktivnu ulo-
gu u oblikovanju svoje profesije i kultur-
nog prostora. Karavan je vise od niza pu-
tujuéih sastanaka, on je izraz kolektivnog
angazmana i solidarnosti u trenutku ka-
da se kulturna scena suotava s rastuéim
izazovima, uklju€ujuci pritiske na slobo-
du izraZavanja i nesigurnost u profesio-
nalnom radu.

.Bilo je zaista katarzi¢nih trenutaka.
Pisali smo pisma osnivatima pozorista,
opstinama i gradovima. lako nismo dobi-
li odgovore, svima je najjati utisak taj ka-
pacitet za zajednistvo koji smo svi zajedno
pokazali, to §to smo jedni druge ¢uli i sa-
znanje da nismo usamljeni u svojim pro-
blemima. Iste stvari se dogadaju u Narod-
nom pozoristu u Beogradu, kao i u Suboti-
ci, Leskovcu i Vranju”, kaze Pavle Pekic.
Zaista, ioko nema izvrSnu vlast, UDUS
moZe da koristi svoj institucionalni i me-
dijski uticaj da podrzi ansamble, inicira
dijalog sa osnivatima i aktivno utestvu-
je u kreiranju zakonskih okvira.

Karavan je deo Sireg projekta , UDUS za
buducnost (u tri ¢ina)”, koji se realizuje uz po-
drku Vlade §vujcurske, u okviru ?C .
projekta , Kultura za demokratiju”. «

Milena Depolo




Pozorisni Zivot Stbije juzno od Beograda

IZMEDU ZAMAHA | ZASTOJA

Opasne veze u NP NiS, Nadau NP Pirot, Tako je moralo biti u Krusevackom

pozoristu, Poseru Puls teatru iz Lazarevea

no od Beograda protekli su gotovo neprimet-

no, u zimskom periodu standardno hez festiva-
la koji bi artikulisali sezonu i bez jasnog repertoar-
skog pravca... Stice se utisak da su pozorista u ovom
periodu pre svega odrZavala kontinuitet, ali ne i stva-
rala zamah. Kao da pozorista ve¢ tradicionalno, i to u
Citavoj drzavi, upadnu u dugatak zimski san iz kog
ih je teSko probuditi, ali se, s vremena na vreme, de-
se i neke premijere, neki novi naslovi, koji su tu, ¢-
ni se, da podsete da je pozoriste uprkos okolnostima
ipak zivo. ..

Zimski meseci u pozoriSnom Zivotu Srbije juz-

Kontinuitet, kontinuitet,
kontinuitet...

U Narodnom pozoristu Ni§ 31. januara odrZa-
na je premijera predstave Opasne veze Kristofera
Hemptong, po romanu Pjera Soderloa de Lakloa, u
reziji Stevana BodroZe. Predstava Opasne veze osla-
nja se na jasno Eitljiv odnos moci medu likovima,
gde manipulacija ne funkcioni$e sumo kao temat-
ski okvir ve¢ i kao osnovni pokretat scenskog do-
gadaja. U sredistu ove igre nalazi se Katarina Mi-
ti¢c Pavlovi¢, koja u glavnoj ulozi markize De Mer-
tej gradi slojevit i kontrolisan lik, vesto balansira-
juéi izmedu hladne proratunatosti i emotivnih pu-
kotina koje se postepeno otvaraju. Njena interpre-
tacija nosi predstavu, dajuéi joj potrebnu preciznost
i unutra$nju napetost. Nisko pozoriste je 11. marta
obelezilo svoj 139. rodendan, i to poklonivsi publici
besplatno izvodenje predstave Kljukana dinastija po
motivima Sumnjivog lica Branislava Nusica, u dra-
matizaciji Jane Milivojevic i reZiji Andreja Nosova.
Pre predstave uprili€ena je promocija monografije
Zivot je duhovita pojava o prvakinji Narodnog po-
zorista Ni§ Mimi Vukovi¢ Kuri¢ autora Slobodana
Krstica.

U Pozoristu ,Bora Stankovic” u Vranju potet-
kom februara odigrana je praizvedba komada Goro-
cvet Milivoja Mladenovica, u reziji Ivana Vukovica.
Radnja ovog komada smestena je na Rtnju i deSava
se 2012. godine, kada je najavljen smak sveta.

Ova komedija bavi se ljudskim bi¢em u momentu
najavljenog velikog stradanja, ali i jedine sigurne
tacke koju ¢e apokalipsa zaobiéi — planine Rtanj.

Krajem decembra u Narodnom pozoristu u Piro-
tu odrZana je premijera predstave Nada po romanu
Ante Tomica, u dramatizaciji i reziji Stefana Gajica.
Ova komedija mentaliteta na dalmatinski natin op-
timisticki govori o ljubavi, toleranciji i suprotstavlja-
nju ksenofobiji. Prostor na kom se odvija radnja To-
micevog romana oduvek je bio prostor meSanja naro-
da, religija i kultura. Centralno mesto zauzimaju ve-
oma aktuelne teme, prica o paru koji se bori za po-
tomstvo i prita o Selimu, mladiéu koji beZi iz ratom
razorenog Alepa. Ipak, osnovna nit je ljubav. Usledi-
la je zatim u februaru i premijera predstave Ubistvo
subotom uvede radena po motivima knjige Antonija
Amurija Kako ubiti suprugu i zasto, a u reziji Davi-
da Alica. Ova predstava oslanja se na duhovit i satiri-
¢an predlozak Antonija Amurija, u kejem se kroz ga-
leriju tipiziranih likova otvaraju prepoznatljive bra¢-
ne dinamike. Humor i ironija funkcioni$u kao osnov-
ni scenski mehanizam, razotkrivajuéi istovremeno i
sloZenije odnose moéi i frustracije unutar partnerskih
odnosa.

Krusevatko pozoriste takode je imalo dve pre-
mijere od pocetka godine. Najpre je pocetkom fe-
bruara odigrana premijera predstave Tako je mo-
ralo biti Branislava NuSi¢a, u reZiji SneZane
Udicki. Predstava postavlja u srediste sukob izmedu
liénih osecanja i druStvenih ofekivanja, gradeéi
dramsku tenziju kroz odluke koje likovi donose pod
pritiskom tradicije i straha od osude. Iako naslov
sugeriSe neminovnost, jasno je da su postupci likova
rezultat njihovih izbora, dok adaptirani zavrSetak
dodatno osvetljava poloZaj Zene, uvodeéi nijansu
savremenog Citanja. Krajem marta je odrZana i
premijera predstave Ljubav u cirkusu po pripo-
vetkama Iva Andrita, u reZiji NebojSe Bradica,
kojom po€inje i obeleZavanje jubileja — 80 godina
postojanja  Krusevatkog pozorista. Tom prilikom
napravljena je i izloZba ,Beskrajna priéa” uradena
u saradnji sa Muzejom pozori$ne umetnosti Srbije
koju potpisuje Biljana Ostoji¢, kustos ovog muzeja.

Pozoriste kao prostor otpora

Puls teatar iz Lazarevca vec se nekoliko godina
profiliSe kao mesto za vazne i neophodne, ali i hra-
bre teme o kojima se u pozoristu mora govoriti. Ta-
ko je krajem marta odrZana premijera predstave Po-
Sa po motivima neobjavljenog romana Prorocica Mla-
dena Milinova, u dramatizaciji Aleksandre Jovano-
vic i reziji Marije Mladenovi¢. Ovo je projekat peto-
ro mladih umetnika iz Vranja koji u svom gradu ni-
su pronasli podrsku, pa se projekat suotio sa institu-
cionalnim otporom. Zato su svoje mesto pronasli u La-
zarevey, u Puls teatru, $to jos jednom istice ovaj tea-

PUBLIKA KAO

Predstava Posa, foto Aleksandar Radovanovic

pod represijom i da je njegov ansambl i dalje onemo-
gucen da igra predstave na maticnoj sceni. U medu-
vremenu, Sabatko pozoriite o koncu koje ¢ine glum-
ci §aba(':kog pozorista odigralo je premijeru predsta-
ve Ovo nije predstava, najpre u gupcu, ali ne na pozo-
ri$noj sceni ve¢ u kafani, a zatim i u Beogradu i No-
vom Sadu. lako u naslovu pise da nije re¢ o predsta-
vi, ona to ipak jeste jer dramaturski ima sve elemen-
te ozhiljne predstave, uz jasno vidljivu Zelju Sabatkih
pozorisnih delatnika da stvaraju i bave se umetno$cu.
Ova predstava je emotivno veoma jaka i na najpoet-
skiji i najtatniji, sirov natin prica priéu o svemu ono-

POSLEDNJA SCENA

jedan vrlo autenti¢an dogadaj u Caiku. Glumac Radoslav Milenkovié imao je zakazano u Cac-

I{udu govorimo o deSavanjima u pozori$nom svetu juzno od Beograda, ne moZemo izostaviti jo$

ku izvodenje monodrame Nasi danina Svetski dan pozorista, 27. marta. Medutim, izvodenije je
otkazano, takode iz represivnih razloga. Glumac je ipak odlu¢io da tog dana svoju monodramu odigra
na trgu u Catku, pred gradanima, potpuno besplatno, a posecenost je bila izuzetno velika uprkos jakoj
kisi. Ovo je jos jedan pokazatelj u kakvoj se krizi nalazi pozoriste, koliko ga je narod Zeljan, posebno
kada se umetnicima iz politickih razloga onemoguéava da obavljaju svoj posao. Pri tome, za umetni-
ka gluma nije samo posao, veé je mnogo vise — unutra$nju Zelju i kreativnost jednog umetnika nika-
da ne mogu i ne smeju da sputavaju dnevnopoliticka deSavanja, a on ima potpuno pravo, ¢ak i obave-
zu, da o tome govori. U tom prostoru izmedu pojedinacnih iskoraka i institucionalnih ogranicenja po-
zoriste juzno od Beograda opstaje — ne zahvaljujuci sistemu, ve¢ uprkos njemu.

tar kao izuzetno znatajno mesto u Srhiji. Poszje pri-
¢a o transrodnoj Romkinji, njenom odrastanju, Zivo-
tu, ali i priCa o identitetu, slobodi i otporu. Posebno
je zanimljivo spajanje pozoriSne i digitalne umetnosti
jer se scensko izvodenje kombinuje s prenosom uZi-
vo i digitalnim POV (Point of View) narativom glav-
ne junakinje.

Iako smo u prethodnom broju pisali o situaciji u
Subatkom pozoristu, u hronici pozorista juZno od Be-
ograda mora se napomenuti da se ono i dalje nalazi

me kroz $ta su zaposleni prolazili od trenutka kad je
Jelena Iveti¢ postala tehnoloski viSak i kad su se su-
ocili sa institucionalnim pritiscima koji su ih onemo-
gucili da rade u sopstvenom prostoru. 0 poziciji pozo-
riSta u Srbiji trenutno govori upravo ta Cinjenica da
ovi ljudi gotovo godinu dana ne izvode predstave na
svojoj mati¢noj sceni, vec se njihovo pozoriste odigra-
va u njima samima, a i u svima nama ta- % °
mo gde su oni. .
Jovana Stankovié




Pri¢a o predstavi Drakon Pozorista mladih, Novi Sad

POBEDIVANIJE ZLA
PREVAZILAZENJEM

)

STRAHA U SEBI &

Ljudska dusa je vrlo ofporna. Ako
prepolovite telo — covek je unisten,
ali ako rastrgnete dusu — ona so-
mo postaje savitljivija.” (Drakon)

astajanje jedne predstave je kao radanje slobode —
Nuvek neizvesno, dugotrajno, neretko muéno, tek po-

nekad katarziéno, ali uvek zahteva odvaznost, ne-
umornost i ustrajnost. Nekad se ve¢ od samog potetka ra-
da na predstavi zna da se rada nesto unikatno i posebno,
duboko snazno i vazno. Iznikne taj osecaj na uzajamnosti
svih koji su ukljueni, na poZrtvovanosti cele ekipe, preda-
nosti reditelja tekstu i glumcima, « prevashodno se taj ose-
¢aj rada iz glumatke posvecenosti ideji predstave.

Tako je bilo i u Pozoristu mladih iz Novog Sada, s pro-
le¢a 2025. godine, kada su potele probe predstave Dra-
kon. Ruska rediteljka Ljudmila Fjodorova odvazila se da
na scenu postavi tekst koji slovi za najradikalniju, a sva-
kako jednu od najholjih dekonstrukcija autoritarne vlada-
vine. Tu svojevrsnu politiCku satiru, davne 1943. godine,
napisao je njen zemljak Jevgenij Ljvovic Svare, a kako on-
da, tako i danas, ona zapanjujuée tatno rezonuje i s nasom
stvarnoscy, toliko da je tokom proba izgledalo kao da srp-
ska zbilja ispisuje recenice na sceni, zbog Cega na momen-
te nije hilo izvesno da li stvarnost uliva na scenu ili se sce-
na izliva u stvarnost...

Ove sezone predstava Drakon igra se na sceni Srpskog
narodnog pozorista, jer je Velika scena Pozorista mladih,
zhog bezhednosnih razloga, zatvorena pre 10 meseci. I na
sceni gostujuceg SNP-, isto kao Sto je bilo dok su igrali u
svom teatru, publika u zagluSujucoj tisini prati predstavu,
a kako ona zavrsi — ustaje 1 dugotrajnim, stojeéim ovaci-
joma pozdravlja ekipu predstave. Pakt koji se oseéa izme-
du glumaca i publike, razumevanje je kojem nisu potreb-
ne reci.

Drakon u nama i oko nas
Predstava govori o vitezu Lanselotu koji bi da oslobo-
di ljude od opakog Drakona/Zmaja, koji njima manipuli-

Se i vlada, drzedi ih u strahu. Lanselotovi napori su jalo-
vi, jer su se podanici potpuno srodili s brutalnim metoda-
ma vladavine, pa ok pruZaju razne vrste otpora mogu-
¢im naletima slobode.

Vet na prvoj Citacoj probi bilo je jasno da to nece hi-
ti puka, aranZeristitka demonstracija matrica kojima vla-
daju tirani. Ideja joj je, rekla je rediteljka Fjodorova, da
svako uperi prst u sebe, da pokusa da pronade lance ne-
slobode u svojoj dusi, jer su upravo oni uzronici mrako-
va u kojima Zivimo. Glumei su pazljivo slusali ta na srp-
sko-hrvatskom govori rediteljka, koja je hrvatski savlada-
la prethodno uspesno radeci u Hrvatskoj. Glumei Marija
Radovanov, Ivan Duri¢, Aleksa Ili¢, Ksenija Mitrovi¢, Slo-
bodan Ninkovié, Sasa Latinovi¢, Uro§ Lazovié, Aleksan-
dar Milkovi¢, Neda Danilovi¢ i Slavica Vucetic ve¢ na pr-
voj probi tekst Citaju precizno i sugestivno, odli¢no razu-
meju stvarnost kojom odzvanja...

Glumac Aleksa Ili¢, koji ce, ispostavice se posle pre-
mijere, ulogu viteza Lanselota oblikovati i igrati s nepa-
tvorenom slobodarskom nevino$éu i sréano$cu, nekoliko
dana uoti premijere, sabirajuéi utiske o vitezu koga igra
ali i onima koje bi vitez da oslobodi, kaZe da je strahovla-
da kljutna re¢ na kojoj potiva vreme u kojem Zive junaci
Svarcove drame, ali ne samo oni...

,Danas je u nasoj zemlji strahovlada jaéa nego ikad,
ali ono $to hrani tu 'strahovladu’ jeste apatije, koja je, na-
zalost, sve prisutnija kod ljudi, upravo zato $to su bom-
bardovani informacijoma, laZnim emocijama, stra$nom
tragedijom i jeftinim veseljem, do te mere da smo mi, kao
rod, malo ‘odustali’ od empatije i jednostavno vise nema-
mo snage. Srecom, uvek ce se naci neki 'vitez Lanselot’ ko-
ji Ce preuzeti Zrtvu na sebe, podneti jo§ veéu Zrtvu da bi ta-
ko pokusao da istera pravdu, koja je veoma (ne)vesto za-
tamnicena. Drakon u ¢oveku i drakonski strah u njemu
proizilaze jedan iz drugoga. Strah je primarna i primalna
emocija u ljudima i dobro skrojeni ‘Drakon’ ume da iskori-
sti taj strah da bi dobio $ta Zeli, a jo§ gore — naterao uplase-
ne da veruju da i oni Zele bas to isto. Opaki kolut se napra-
vi i desi se da zastraSeni veruju da Zive dobro — jer uvek
moZe gore’, a ne pomisljoju da mozda ‘uvek moZe i holje’.”

Koliko je Lanselot Alekse Ilica olicenje naivnog uve-
renja da je moguce Ziveti bez stega ako si iole hrabar, to-
liko je Drakon — u monumentalnom izvodenju Ivana Du-

riéa — autoritativna sila kojoj nije lako stati na put. Ta si-
la ne galami i ne vice, nema kod njega ni umiljatog kondi-
cionala koji imperativ znati, on je vec davno strahom, za-
paljenim u svim bi¢ima oko sebe, utemeljio poslusnost kao
vertikalu svog sveopsteg postojanja.

0 Drakonu, koga fizicki otelotvoruje u trecem pojavlji-
vanju na sceni, koji vlada na krilima vulkanskog straha i
trepeta, utamnicenih lavirintima sopstvenih slabosti, glu-
mac Ivan Duri¢ kaze:

Strah u toveku: T $ta ako smaknemo ovog Drakona?
Posle njega ¢e sumo doci drugi Drakon. Uzalud je boriti se.
Sedi tu i ¢uti. Uvek moZe gore. Kako drugima — tako i te-
bi. Nije on tako lo§ kakvih ima. Mozda krade, ali i narodu
daje. Gledaj svoja posla. Mali smo mi'.”

Nismo vise beznadezni slucajevi

Prema zamisli Ljudmile Fjodorove, zmaj je dakle tro-
glav, i upravo tako se i pojavljuje — u tri oblika. U drugom
pojavljivanju on je omanja lobanja, koju animiraju Sloho-
dan Ninkovi¢ i Uro§ Lazovi¢, dok je u prvom pojavljiva-
nju na sceni dZangrizavi starac s belom maskom, kome
glas pozajmljuje Ivan Burié, a zastrasujuce telo — s ma-
skom umesto lica — daje glumica Marija Radovanov. Upr-
kos gvurcovoj teoriji da strah vetno vlada ovekovom du-
$om, glumica Radovanov veruje da mi ovde viSe nismo be-
znadezni slucajevi...

.Mnogo toga se promenilo u nama od novembra
2025. godine, nesto nas je trglo iz somnabulnog stanja.
Sigurna sam da viSe nismo tako beznadeZni slucajevi
kao ljudi koje ovde igramo. Vazno je sada ispriati ovu
pricu, da se osvrnemo na to kakvim smo lo§im putem
krenuli i da upozorimo da se na taj put vise nikad, nikad
ne vracamo, da nam se ne desi da opet zaspemo za vola-
nom i probudimo se na nekom strasnom mestu. Ovu pri-
Cu bitno je pricati uvek i svuda, gde god je ljudi, drzave i
vlasti da njom upravlja... Svarc je ovu, tako dobro napi-
sanu pritu smestio u okolnosti ekstremnog totalitarizma,
ekstremnog do tatke komi¢nog, tak hizarnog. A onda je
‘zumirao’ svakog toveka u tom sistemu, sve uloge u nje-
mu, s njihovim shvatanjima, strahovima, nadama, mo-
tivima. Svi ti ljudi zajedno, od pralje do gradonatelnika,
Cine jedan nakaradan, dli zastrasujuce funkcionalan si-
stem. Sta je tu starije? Ko je koga oblikovao? Oblikuje li
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vlast nas u poslusne ovce, ili je nama toliko potreban vo-
da? Ta pitanja nam pisac i rediteljka otvaraju, a na na-
ma je da se suotimo sa sobom — moZda se ipak malo pre-
poznajemo u ovim ljudima? Da li se danas pitamo: ‘Cime
smo ovo zasluZili?' Odricanje od sopstvene mogi razmi-
Sljanja i odlutivanja, male-pomalo, neprimetno dovodi
do ovakvih apsurda kakve danas Zivimo — ne samo ov-
de. Kome je u tim sistemima dobro i kome to treha? Ne bi
trebalo ni da je sumom vlastodr$cy, a ako mu je stvarno
dobro, onda bas nije dobro...”

Slobodu u komadu i predstavi zaZeli i usudi se da po-
kusa da je dokuéi Elza, devojka koju je zajednica poslus-
nih spremna da Zrtvuje Drakonu. Upravo ta Elzina crta,
hrabrost da se ne prepusti, bila je najvaZnija nit kojom je
krenula glumica Ksenija Mitrovié. Povodom svoje uloge u
Drakonu Ksenija Mitrovic kaZe:

Drakon je poput neke horor bajke, a bajke prikazu-
ju teme koje su u tovetanstvu sveprisutne i duboko uko-
renjene. Tema rata je, naravno, jedna od njih. Kao i te-
ma 'vode'. Pri¢a o Drakonu je priéa jednog naroda, a za-
pravo mnogih naroda. Kada se poskidaju velovi magi-
je i natprirodnih modi, vitezova i princeza, zmajeva ko-
ji Zive 400 godina i prozdiru najlepse devojke, dobijamo
sliku nase trenutne (a vetne) politicke stvarnosti. Uvek
negde, tamo daleko ili bas ovde, sasvim blizu, vlada ne-
ki Drakon s tri, Cetiri, pedesetak glava, koji ne umire veé
mnogo, mnogo, mnogo godina. Taj Drakon moZda svoju
retoriku menja, ¢ak i politiku, ali mu je bit ista: svoj na-
rod dobro vaspitava da ga prati. Postavlja se pitanje —
moZe li se ikad prekinuti dugogodisnja tradicija poslus-
nosti i pokoravanja? MoZemo li se ikada spasti? Drakon
je opasan u ¢oveku, a opasan je i drakonski strah u Go-
veku. Sta je opasnije, zavisi od vremena: ‘novo vreme,
nove tendencije’. Neko ce vreme iznedriti viSe drakona,
a drugo — vei strah od Drakona. Sto je drakona ma-
nje — strah je veci, $to je viSe drakona — manji je strah...
Tako se bar ¢ini. Ali drakona ce uvek biti. To je, izgle-
da, neminovnost. NajteZe je, medutim, pobediti u nama
potrebu da se nekoga plasimo, da nekoga ‘oboZavame’,
idealizujemo, da mu prepustimo svoj Zivot, srce, glavu.
Ta potreba, taj manjak hrabrosti, poguban je i za poje-
dinca i za drustve.”

Opasnosti, najopasnije, vrebaju
U hama

Uz Elzu Ksenije Mitrovi¢, jo§ su dva Zenska lika u
predstavi. Igraju ih sinhrono, upozoravajuée, Celiénom
hladnoéom Slavica Vuceti¢ 1 Neda Danilovié. Svaka od
njih je Zena-arhetip, ona koja je imala srece da samo ma-
lo kasnije strada od prethodne.

,Ova Svarcova alegorija o tiraniji i pri€a o pasivno-
sti gradana razotkriva mehanizme moéi koji opstaju i
nakon pada diktatora. Tekst nas podseca da pravo oslo-
badanje ne dolazi samo smenom vode nego i promenom
svesti i preuzimanjem odgovornosti. U tom smislu, Dra-
kon i danas snazno odraZava savremene drustvene iza-
zove — od autoritarnih tendencija do kolektivne apati-
je. Teze je boriti se protiv drakonskog straha u coveku,
jer on paraliSe volju i Zelju za promenom. Strah ¢ini lju-
de saucesnicima u sopstvenom potéinjavanju, $to je — od
samog spoljnog tlacitelja — opasnije i za pojedinca i za
drustvo. Dok se Drakon moZe pobediti spolja, borba sa
strahom trazi unutra$nju snagu i oslobodenje uma”, ka-
ze Vuetic.

Jedan od onih koji u predstavi pokuSavaju da pruze
otpor iako se istovremeno otpora na mahove i kloni, jeste
Elzin otac. Slobodan Ninkovi¢ ga igra uverljivo i odano.
KaZe da mu je utisak da su se drakoni vratili $irom sveta,
zavaravajuéi svoje narode da ih $tite od nepostojecih pret-
nji i neprijatelja...

Isti utisak, da se ni sam tekst Drakona, kao ni pred-
stava u nastajanju, ne mogu posmatrati mimo nase stvar-
nosti, deli i Aleksandar Milkovi¢, koji u ovoj predstavi sim-
holizuje intelektualce koji dugo i predano gaje podanistvo
u sebi.

Dvojac zla, koji perpetuira strahovladu, koji je olice-
nje licemerja i svega onoga najniZeg u ljudskoj prirodi, u
komadu Drakon su gradonatelnik i njegov sin. Igraju ih
kao u vrtlogu ,ludila udvoje” Sasa Latinovi¢ i UreS La-
Zovié.

,,ﬁvrsto sam uveren da je tesko imati zdravo i moralno
drustvo ako je ono satinjeno od ljudi bez karaktera, vlasti-
tog razmisljanja i hrabrosti. Mislim da sve krece od poje-
dinca i da na liénoj odgovornosti potiva svaka -?( .
celija drustva”, kaze Uros Lazovic. .

SneZana Mileti¢
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Otvoreno NP Subotica, , Deze Kostolanji” radi Gogolja, lijvidéki Szinhdz gostovao u Sarajevu sa Bilo jed-
nom u Novom Sadu, NP Sombor planira Moje fuzne monstrume, st je sa Festivalom profesionalnih po-

zorista Vojvodine...

danskim pozoriStima do kraja ove sezone potinje sa severa,

vesu iz Sombora: NP Sombor ima predstavu na ovogodis-
njem Pozorju, to je nedavno premijerno izvedeni autorski projekat
Dorda Nesovica Zasto se smeje?, koji prati tri price osoba s autiz-
mom i njihove okoline. Nakon toga, u NP Sombor potece rad na
predstavi Moji fuzni monstrumi, po tekstu Mate Matisica, u rezi-
ji Ivana Vanje Alata. Premijeru planiraju krajem maja, a idu i na
dva festivala: na Dane komedije u Jagodini putuje predstava Pro-
tekcija, o Glembajevi na poZarevatke Dane Milivoja Zivanovida.
Krajem sezone, u Sombor se, tradicionalno, ide na Pozorisni ma-
raton, jedini festival kod nas gde publika glumee — bukvalno — po-
sipa cveéem. Tako vec 34 godine.

Priéu 0 tome $ta se dogada — i $ta ée se dogoditi — u vojvo-

Pejakovi¢, Zavisic, Sterija

U NP Kikinda probaju tekst Nikole Pejakovica Seter je sitan,
osim kad je kocka, u reziji Dajane Josipovi¢, a premijeru su zaka-
zali za 25. april. U Zrenjaninu spremoju Aristofanovu Lisistratu
u reziji Nikole Zavisica, ija e premijera biti 20. aprila. U toku su
radovi na sanaciji zgrade, @ u ovom pozoristu se nadaju da ée na-
redne sezone stati ponovo na sada zatvorenu Veliku scenu. Pred-
stave do tada igraju na Kamernoj.

U NP, Sterfja” u VrScu sve je u znaku Sterije, odnosno 220
godina od rodenja i 170 godina od smrti ovog srpskog dramatica-
ra. Obelezavaju ih pod motom ,0d rodnog Vr$ca do kelevke dra-
me". VrSacki Rodoljupciu selekeiji su 29. Art trema festa u Rumi,
a ansambl putuje i na greki festival , Korint — raskrsnica teatra i
kulture”, gde ce, kako kazu, promovisati Sterijin lik i delo.

U Subotici otvorili novu zgradu

U Subotici je potetkom marta, u prisustvu politi¢ara, hez pu-
blike, nakon 19 godina gradnie, stajanja, rekonstrukeije, dograd-
nje, otvorena nova pozorisna zgrada iako jo§ uvek nije zavrsena
(Velika scena je npr. i dalje gradiliste), no to je tema za neki dru-
gi tekst. Ukupna povrina rekonstruisanog objekta je 14.963 me-
tra kvadratna. U novoj zgradi 6. marta ila je premijera Kovatevi-
cevog Sabirnog centraru reziji Darijana Mihojlovica. NP Subotica
izgradeno je 1854. godine prema projektu arhitekte Janosa Skulte-
tija. Ono je hilo jedan od glavnih simbola ovog grada. Zgrada je bi-
la proglasena za nepokretno kulturno dobro, kao spomenik kultu-
re od velikog znataja. [pak, najvei deo zgrade hio je srusen u leto
2007. godine, a u izvornom obliku sa€uvano je samo Sest stubova.
Odluku o rusenju teatra donele su stranke koje su tada Einile vlast
u Subotici: Savez vojvodanskih Madara i Demokratska stranka,
uprkos tome $to su se gradani i struéna javnost hunili. Viast je od-
luéila da sagradi bolje i starije pozoriste, $to je potrajalo dve dece-
nije, @ jo§ nije gotovo... U NP Subotica, u Drami na srpskom jezi-

ku uskoro ce biti premijera predstave Velika, po Toniju Meknama-
1, 1 u reZiji Moméila Milikovica. Sa Gretom, stranicom 89idu na
9. Festival malih pozori$nih formi u Zajetaru, « na 13. internaci-
onalni teatarski festival , MITEM" u Budimpesti ide njthov Akva-
rijum. Sto se tiée Drame no madarskom jeziku, krajem marta su
poceli probe predstave Jedna vekna hleba, Cija ée premijera biti 15.
maja. Rezira Emese Nemedi.

Drugo suboticko pozoriste , Deze Kostolanji” radi Gogolja, re-
zira Kokan Mladenovié, a premijera njegovog gin]elu hice u dru-
goj polovini maja. Izmedu ostalog, povodom tri decenije postoja-
nja , Kostolanjija”, dramaturSkinja Kornelija Goli radi monogra-
fiju tog pozorista.

Kovacevic, Totovi i Autorizacija

U novosadskom Ujvideki Szinhaz, odnosno Novosadskom po-
zoristu, krajem marta bila je premijeru Kovagevicevoy Balkanskog
Spijuna; u reiji Olje Dordevic. Potinju da rade manju predstavu La
divina comedia, u okviru svog projekta , Cabaret grande pikolo”. Uj-
videki je 19. marta gostovao u Sarajevu s predstavom Bilo jednom
u Novom Sady, s kojom idu i na Dane komedije u Jagodini, a pocet-
kom juna na festival u Pecuju. U aprilu su sa Majkom Hrabrosti i
njenom decom na festivalu Bursa Balcan Theatre Festival u Tur-
skoj, a pocetkom juna na DUNAViestu u madarskom Deru. U istom
mesecu su i u bugarskoj Staroj Zagori, a s, Hasanaginicom na New
Open Stages festivalu. Tokom leta na Nisvilu igraju Utgpiju.

[ Pozoriste mladih ide na festivale, ve¢ u aprilu na dva: Lu-
test u Istocnom Sarajevu i na Hercegnovske pozorisne svecanosti.
Na oba festivala idu po dve njihove predstave: Crvenkapai Ivica i
Marica, a veé su selektovani i za tuveni zagrebacki PIF u septem-
bru, gde ce igrati svog Jrakona. Krajem aprila u Pozoristu mla-
dih imaju premijeru autorskog projekta Autorizacija, u reziji hr-
vatskog reditelja Vanje Jovanovica, koji je s Petrom Plese napisao
tekst. Rade delikatan tekst, u éijem je srediStu porodica malolet-
nog decaka koji je ubio vr$njaka. U ovom teatru uveliko sprema-
jui svoj Medunarodni pozorisni festival za decu i mlade Novosad-
ske pozorisne igre, koje e se odrzati od 7. do 12. maja. Predstave
stizu iz ﬁeEke, Francuske, §punije, Hrvatske, lzraela, Slovenije i
Zrenjanina. Kako je kod njih, iz bezbednosnih razloga, pre godi-
nu dana zatvorena Velika scena, predstave igraju na Maloj sceni
ili gostuju u Ujvidekiju, SNP-u i KC-u u Futogu.

Glumac Cupe je otputovao za Nant

Iz Srpskog narodnog pozorista krajem marta stigla je tuzna
vest: iz pozoriSne porodice Srbije otiSao je Radoje Cupié, uistinu ve-
liki srpski glumac neponovljive scenske harizme i lucidnosti, bard
upecatljivog glasa. Slovio je za izvrsnog glumatkog partners, po-
svecenog i radoznalog, nadasve kolegijalnog i empatitnog, koji je

na scenu donosio energiju i hrabrost, a prevashodno ogromnu lju-
hav koju je ulagao u pozoriste. Cupe je otputovao za Nant, mitsko
mesto iz jedne njegove davnasnje predstave, u reZiji Ljube Majere,
u kojoj je briljirao, zauvek se upisavsi u secanja onih koju su vole-
li njegovu scensku zaigranost.

No kako je Zivot neshvatliivo cudo, koje se stalno trosi i osi-
pa, a ipak Cvrsto stoji kao na Drini ¢upriju, kako stoji kod Andri-
¢, Cijeg je Corkana Cupe neponovljivo igrao u Mladenovicevoj No
Drini uprija, pozorisni totak, kao i Zivot, nastavlja da se okrece...
U SNP-u spremaju dve predstave ¢ija ée premijera biti u aprilu.
Arsenik i stare ¢ipke Dzozeta Keselringa rezira Petar Jovanovi-
¢a — premijerno 18. aprila. Druga predstava, koja ¢e imati premi-
jeru 27. aprila, jesu Jotovi Istvana Exkenja, u reziji Ivana Cerovi-
¢a. Srpsko narodno ove godine ima i predstavu na Pozorju, hice to
Gospa Nola, koja ide i na Dane Milivoja Zivanovita u Pofarevac.

Sopalovici Lijesevicevih diplomaca

Ovogodisnji studentski festival Nedelja , Promene” odrzan je
od 15. do 22. marta, pod sloganom , Pravo na promenu”. Festival je
nastao kao oblik obelezavanja rodendana pozorista, koje ove godi-
ne puni 11 godina od ohnavljanja — 2015. godine i 47 godina od na-
stunka — davne 1979. godine. Dva vrhunca , Nedelje” hile su pred-
stave Putujuce pozoriste gopa]ovfc’ u izvodenju diplomaca Borisa
Lijesevia, koji je 1 rezirao predstavu, i gostovanje §uhuékog pozo-
rista 0 koncu, koje je igralo svoju Ovo nije predstava. Studentski So-
palovici nustajali su u danima blokada, protesta, prebijanja stude-
nato, dilema o tome igrati ili ne — mozganja da li je vedi protest otka-
zati predstavu ili je izvesti? Bili su to dani u kojima za mlade glum-
ce nije bilo dileme iz domena bivati ili ne bivati, jer oni jesu, jasno je
to iz ove njihove predstave, a posebno iz koraka kojima su obelezi-
li mnoge ulice po Novom Sadu i Srbiji. Na majusnoj sceni Akademi-
je umetnosti gledali smo beskraj istine, autenticni i katarzitni upliv
sudasnjosti u legendarni Simovicev tekst. LijeSevicevih devet diplo-
maca, Cijo imena treba upamfiti: Sasa Sindelié, Jana Sreckovic, Kri-
stina Birtanin, Magdalina Obradovi¢, Adriana Salahovic, Jana Ne-
nadovi¢, Dusan Tomic, Ivan Petrusinski i Bozidar Tomovic, podse-
tilo nas je na to $ta je zapravo istinsko pozoriste, ono koje — dok ra-
stute dusu — uistinu brusi sve najbolje u nama.

Sapcani na Nedeliji ,,Promene”
Druga predstava koja je obelezila Nedelju , Promene” velika
je 1 vazna, jer svedoti o tome kako nasa drzava vodi rat protiv kul-
ture svoje zemlje, koju na svaki natin pokusava da zatre. Sabatko
pozoriste o koncu pokazalo je da su za istinski pozorisni ¢in dovolj-
ni,samo” glumci, saksofonista, par stolica i jedan roll-up, a ono $to
se dogodi na sceni tokom ove predstave umeo je da izreZira samo
najveci srpski reditelj — Zivot u Srhiji. To je pozoriSte od krvi i me-

Zhivanja v pozoristima Vojvodine

PROLECE, PROMENE, PITANJA...

st bez fige u dZepu, duhovito i gorko, velitanstveno pozoriste koje
vristi istinom i Ziva je Steta $to ta predstava nije uvrstena u selek-
ciju ovogodisnjeg Sterijinog pozorja, a mogla je, kao neki hizarni
paradoks, da bude izvedena i u Cast nagradenih. Ovo nije predsta-
va nastala je kao ispovest glumaca o dogadajima u Sabatkom po-
zoriStu koji su usledili nakon $to su ceo glumacki ansambl i vecin-
ski deo kolektiva osudili nasilje nad studentima - a potom nastavi-
i da ih podrzavaju sa scene, te nakon to je njihova koleginica Jele-
na [vetic, organizatorka u pozoristu, dobila otkaz, koji je bio rezul-
tat naprasne sistematizacije, posle koje je usledilo stopiranje pre-
mijere, skidanje jedne po jedne predstave s repertoara, otkazivanje
festivala Sabatko proleée i jo§ niza nemalo neodgovornih poteza...
Akteri Sahatke predstave: Aneta Tomasevic, Sladana Pajéic, Dea-
na Kostic, Aleksandra Ristic, Sonja Milojevic, Vladimir Milojevic,
Milos Vojnovié, Strahinja Barovi¢, Kosta Pavlovic — na instrumen-
tima, Jelena Ivetic kao suflerka, rekviziterke Mirjana Neziri i Da-
nijela Dragojevic, ostaju kod svojih zahteva, koji su uslov za nor-
malizovanje stanja u Sabatkom pozori$tu: poniStenje sistematiza-
cije, vratanje Jelene Iveti¢ na posao i razreSenje direktora.

Sta bi sa FPPV-om?!

Sto se tite ostalih vesti iz Vojvodine, vazno bi bilo u Ludu-
suzabeleZiti da je Festival profesionalnih pozorista Vojvodine, koji
prosle godine nije ni odrZan, a da o javnost nije ni primetila, i ove
godine pod znakom pitanja — nema ga u aprilskom kalendaru po-
zorisnih dogadajo, $to je bio njegov uohitajeni termin. Hoée Ii bi-
i ovog festivala, koji se vec dugo tretira kao pastorce, a kojim bi se
— da je u Nematkoj, Engleskoj ili Francuskoj, drzava jamatno po-
nosila, jer je najstariji regionalni pozorisni festival, zavisi od toga
hoce li dobiti pare na konkursima Pokrajine i Republike, $to se jo§
uvek ceka. No predstave za festival ve¢ je selektovao Miran Hajos,
selektor koga je odubrala Zajednica profesionalnih pozorista Voj-
vodine, organizator festivala.

Dora ide na Wiener Festwochen
I 'na koncu, prita o vojvodanskim pozoriStima mogla bi se za-
okruziti lepom vescu, kakvom je i pocela. Naime, u program ovogo-
disnjeg Betkog pozori$nog festivala — Wiener Festwochen, jednog
od najznatajnijih evropskih festivala savremene umetnosti, uvrste-
na je predstava Dora ili ko ce da prosiva prshke mlade novosadske
rediteljke Andreje Kargatin. Ovaj autorski projekat nastao je u kon-
tekstu studentskih i gradanskih protesta u Stbiji, « premijerno je
izveden u Bitef teatru u Beogradu, krajem 2025. godine. Predstava
se bavi temama polititke represije, egzila i moéi prijateljstva u kri-
znim vremenima. Novosadanke Doroteja Anti¢, zvana Dorg, i mla-
da pozorisna autorka Andreja Kargatin, prijateljice su iz definjstva.
Sada jedna od njth Zivi u egzilu, a druga ne zna $ta je eka u Beo-
gradu nakon premijere ove predstave. Jora ili ko ée da proiva pr-
sluke zasnovana je na intimnim pismima dve prijuteljice i vodi nas
u svet policijske brutalnosti, Zenskog hesa, patriotizma i pitanja bu-
ducnosti u kojoj se moZe i mora Ziveti, umesto u zem- -?( .
lji koja cenzuriSe umetnost i kriminalizuje aktivizam. o
Snezana Miletic




Okrugli sto v CZKD

HRONIKA REPRESLJE |
ODBRANA PRAVA NA RAD

Foto Arhiva CZKD

Vazna tema prvog okupliomja Zajednice umetnosti i kulture hili su rezultati ankete obavljene medu umetnicima, ali i sagledavanje zajednicke huduéno-

sti i odbrana sloboda, pitenja javnih konkursa i finansiranja u kulturi i pritisci na sektor umetnickog obrazovanja

Centru za kulturnu dekontaminaciju 9. marta
Uodriun je prvi Okrugli sto Zajednice umetno-

sti i kulture, novog tela koje na najsiroj osnovi
udruzuje umetnike iz svih oblasti, teoreticare umet-
nosti i kulturne radnike.

Zajednica umetnosti i kulture (ZUK) ne bavi se
(samo) sferom estetike, nego pre svega etikom — kul-
turom i umetno$éu kao drustvenim Zivotom. Kultu-
ra prethodi drZavnom uredenju, ona odreduje drus-
tvenu zajednicu. A kako se desilo da se otudi od te za-
jednice, kako se desilo da mora da se udruZi u novoj,
aktivistitkoj zajednici sa jedinim ciljem samoodbrane
umetnosti i kulture? Iako na prvi pogled moZe izgle-
dati neobitno $to je u imenu ove neformalne zajedni-
ce umetnost izdvojena i dodata opstijem pojmu kul-
ture, u praksi su umetnici iz razlicitih oblasti, sredi-
na i institucija izloZeniji javnosti od drugih radnika u
kulturi i stoga Cesée na udaru represije. Na skupu su
bili kulturni radnici i umetnici iz Beograda i iz unu-
trasnjosti Srhije, iz institucija kulture, razli¢itih kul-
turnih organizacija i samostalci. Glavna tema prvog
okupljanja na Okruglom stolu bili su rezultati ankete
obavljene medu umetnicima, ali takode i sagledava-
nje zajednicke buduénosti i odbrana sloboda, pitanja
javnih konkursa i finansiranja u kulturi i pritisci na
sektor umetnickog obrazovanja. Skup je odrZan i di-
gitalno, preko Zooma.

Svedocanstva o
pritiscima, pretnjama...

U ime domacina, Centra za kulturnu dekontami-
naciju, skup je otvorila Ana Sladovié, « zajedno sa
njom vece je vodila Tatjana Nikoli¢, nauéna saradni-
ca Fakulteta dramskih umetnosti. ZUK je neformalna
zajednica koja pokuSava da artikuliSe probleme ko-
je dele umetnici i delatnici u kulturi. 0 tome su pri-
kupljeni i obradeni podaci dobijeni u anketi koja je
sprovedena tokom novembra—decembra 2025, u or-
ganizaciji Nezavisne kulturne scene Srhije (NKSS),

ali je upitnik i dalje otvoren. Na ovaj nadin se pri-
kupljaju svedoanstva o slutajevima izopStavanja iz
radne sredine, pritiscima, potcenjivanja i ponistava-
nja umetnitkog rada, pretnjama da ée izgubiti posao
ili stvarnim otkazima. Dosadasnje rezultate ankete
iznela je VirdZinija Dekovic Miketic.

Jedno od pozoriSta u kom su umetnici otudeni i
iznevereni od svoje institucije jeste Sabatko pozoriite.
Oni su javno progovorili predstavom Ovo nije predsta-
va, a na Okruglom stolu govorio je Milo§ Vojinovic —
o koleginici koja je pre godinu dana otpustena preko
noi, o tome da mali broj glumaca dobija pravo da ra-
di i da je Sesnaest meseci proslo bez premijere vecer-
nje predstave na podrucju grada Sapca, koji je pros-
le godine trebalo da obeleZi 185 godina pozorisnog Zi-
vota. Svoju predstavu tesko mogu da igraju jer su iz-
gubili prostor. Osim toga, bez konsultacije sa sindika-
tima, promenjeni su im koeficijenti i iznos minimal-
ca. Ohrabrujuce je jedino Sto postoji solidarnost medu
kolegama.

U Leskovcu je tehnicki direktor Narodnog pozori-
Sta Momir Pejatovi¢ izgubio posao posle 22 godine ra-
da u pozoristu. Veé trinaest meseci traje sudski proces
vracanja na rad. On smatra da je teatarska predstava
delo kolektivnog stvaranja i apeluje na empatiju i so-
lidarnost kao prirodne adute pozorita.

Iz Udruzenja Klara i Rosa iz Subotice podsetili
su da je UdruZenje nastalo kada su njih tri koleginice
dobile otkaz u drZavnoj sluzbi 2018. godine. U jednoj
tradicionalno multinacionalnoj sredini one se zalaZzu
za interkulturne programe otvorene za sve gradane,
a posebno su okrenute mladima. No, iako su 2023. do-
bile svoj prostor, zabranjeno im je da igraju dvojezic-
nu predstavu ili da dovedu izlozbu CZKD-a. 0 svemu
odlu¢uje jedan ¢ovek — gradonacelnik. Ovo udruZenje
trazi da se interkulturalnost uvede u konkurse kao
vrednost po sebi, ali ih gradonacelnik ne prima. Vi
ste u Beogradu nekako i povezani, a mi smo za vas na
periferiji. Ali mi smo sebi u centru, sami smo i mnogo
je", izjavila je Gordana Vukov Ciganjik.

Problemi Beogradske filharmonije traju ve¢ dve
godine. Igor Rankovi¢ smatra da su vidovi represije i
to $to se ignoriSu glasovi zaposlenih i $to je postavljen
direktor u statusu v. d. protivno Zelji kolektiva.

Odnedavno je u sliénoj situaciji i Narodno pozoriste
u Beogradu, o éemu je govorio glumac Darko Tomovié.
On je obavestio skup da su zaposleni u Narodnom pod-
neli kriviénu prijavu protiv ministra Selakovica, protiv
predsednika Upravnog odbora NP Dragoslava Bokana
i protiv v. d. upravnika NP Dragoljuba Bajica. , Mora-
mo da budemo proaktivni”, kazao je Tomovic.

Zavod (ni)je nadlezan

Narodna biblioteka Srbije ima drugatiju muku —
investitore koji grade garaZu na tri nivoa i ugrozava-
ju zgradu i depoe Biblioteke. Sasa Ili¢ je u ime novo-
osnovanog sindikata hibliotekara Srbije objasnio da
su se zaposleni udruzili u legitimni sindikalni organ
u okviru institucije posto je na Eelo kuce postavljena
upravnica u statusu v. d. Njihov cilj je da probude jav-
nost iz ravnodusnosti jer je ugroZen nacionalni knjiz-
ni fond. Osim toga, njihovim zaposlenima koji su ra-
dili po ugovoru, ugovori nisu produzeni, a koleginica
Milena Dordijevic i jo$ nekoliko zaposlenih prebateni
su na druga radna mesta.

0 stanju u Republitkom zavodu za zastitu spome-
nika kulture govorila je Estela Radonji¢ Zivkov. Vrsilac
duZnosti direktora krivicno se goni, sudski proces traje,
a njegov status v. d. se prolongira mimo zakona. Prime-
tila je i da represije viSe nisu na litnom nego na institu-
cionalnom nivou. U Zavodu se mnogo cesce nego inate
i nego Sto je potrebno ohavljaju revizije, koje koce redo-
van rad, « dogada se i da pred odlazak na teren dotic-
na lokalna uprava dobije dopis iz Ministarstva kultu-
re da Republicki zavod nije nadlezan u datom slucaju.
S obzirom na to da je Zavod nadleZan za pitanja zasti-
te, otigledno je da su takvi dopisi mimo zakona. NaZa-
lost, izostaje institucionalna podrska kolega iz drugih
zavoda, kojih ima Eetrnaest u Srbiji. Dodala je da, ia-

ko je sektor kulture mali, jo nije postao dovoljno umre-
zen ni jedinstven. Mora se raditi po zakonu a ne ono sto
drZavni organi traZe. Strah se mora zameniti otporom.
Dotakla se i problema konkursa, napomenuvsi da ako
Zavod ne dobije sredstva, to postaje kazna za nepokret-
no kulturno naslede koje nece hiti obnovljeno.
Dramaturg Borisav Mati¢ izneo je da je Ne: Bitef
otuvao instituciju internacionalnog festivala pruza-
njem otpora, samoorganizovanjem za dva mesecd, uz
pomo¢ FDU, CZKD, Gete instituta i zahvaljujuéi vo-
lonterskim zalaganjima. On je podsetio da su budze-
ti za kulturu prepolovljeni u 2025, a nedavno smanje-
ni za jo§ 18% i da kulturni radnici koji nisu stalno za-
posleni u institucijama ne mogu da Zive od svog ra-
da, dok oni koji rade u institucijama odrZavaju privid.

Rec Pavla Pekica

Potom je Pavle Peki¢, glumac i predsednik Udru-
zenja dramskih umetnika Srbije, zamolio Matica i
svakog drugog da ne podleZu narativu deobe, da ne
dele ljude na zaposlene i nezaposlene jer su svi deo
jedne iste kulturne scene. Reprezentativno Udruze-
nje koje on zastupa jedno je od najstarijih umetnickih
udruZenja u Srhiji, pripada svim Elanovima hez obzi-
ra na status, i postoji da bi se dramski umetnici uje-
dinili. Najnovije aktivnosti UdruZenja odvijale su se
upravo izvan beogradskog centra, u drugim pozoris-
nim sredinama. Predstavnici UDUS-a obisli su kolege
u éapcu, Subotici i Ni$u, gde je doslo i nekoliko kole-
ga iz Leskovea, ali ceo ansambl u Leskoveu nije hteo
da ih primi iz straha.

Pekic je govorio i 0 konkursima Ministarstva kul-
ture koji nece biti raspisani za likovnu, pozorisnu i
filmsku umetnost, odnosno u oblastima &iji su pred-
stavnici traZili smenu ministra, kao i da su udru-
Zenjima smanjena sredstva za posao koji obavlja-
ju umesto Ministarstva — za dodeljivanje i aZurira-
nje statusa samostalnog umetnika. Preko devedeset
procenata umetnika je nerezimsko, a samo rezimski




umetnici dobijaju sredstva. Situacija otreZnjuje 1 tre-
ba u njoj videti i $ta je dobro, zakljucio je Pekic.

Posle Pekica govorila je Bojana Maljevic, glumi-
ca i producentkinja, koja se zapitala kako smo dosli
do ove tatke. Po njenom misljenju, pocetak su prote-
sti protiv nasilja, posle tragedija u 0$ Nladislav Rib-
nikar” i mestima Duboni i Malom Oraju. Dve mini-
serije o nasilju nad Zenama koje je producirala njena
producentska kuéa, skinute su s programa i postav-
liene samo na digitalnu platformu — ne zato sto su po-
liticke nego zbog Bojaninih politickih izjava u javno-
sti kakve se od nje ne ofekuju. Na kraju, primetila je
da vladaju mehanizmi koji stvaraju ekonomsku zavi-
snost od politicke lojalnosti.

Tatjana Rosi¢, kriticarka i teoreticarka knjizev-
nosti iz Instituta za knjiZzevnost, upozorila je da tr-
pi i naucna zajednica. Osim uotavanja pojedinacnih
slu€ajeva, treba uotiti mehanizme i obrasce desava-
nja. Ret je o organizovanoj represiji koja zakonito po-
stupa nezakonito. Pronalaze se zakonski naéini da se
nezakonito ukine javni prostor. Ona je takode podseti-
la da je Dragoslav Bokan prvo bio ¢lan Upravnog od-
bora Filoloskog fakulteta.

0 tome kakvo je stanje u visokoobrazovnim umet-
nickim Skolama govorila je profesorka i operska pe-
vatica Katarina Jovanovi¢ sa FMU. Prvo je napravi-
la paralelu s gerilskim delovanjem devedesetih, a on-
da skrenula paZznju na to da je lako moguca privati-
zacija umetnickih fakulteta jer su mali i ima ih sve-
ga Cetiri. To su ,butik fakulteti” koji imaju po hiljadu
studenata i od 120 do 200 profesora. Negovanje uku-
sa vie nije vrednost po sebi. Tipi¢no za krizna stanja,
prednost se daje lakim notama, « cilj su estradizacija
i banalizacija drustva.

Prvu sesiju Okruglog stola zakljuéila je profesor-
ka emerita Milena Dragitevi¢ Sesi¢, pitajuci se kako
se boriti za pravo u nepravnoj drzavi, za pravo i za
pravdu istovremeno. Ovom hronikom represije bori-
mo se protiv zaborava. Prokomentarisala je da smo
se svi navikli na pritiske da smo ve¢ , skuvane Zabe”
samo §to to ne primecujemo. Dopustamo da na svet-
ske izlozbe i festivale ne Saljemo nase najbolje umet-
nike i njihova delq, da arhitekte rade prema investi-

cionom urbanizmu — jer o etici u kulturi i umetnosti
uopste ne razgovaramo. Ve¢ina se ponasa kao ketma-
ni, i ¢uti. Zato je vazna hronika represije i uz nju —
hronika otpora.

Vise pravne zastite

Drugi deo Okruglog stola pripao je diskusiji o
iznetim temama, nainima povezivanja i razradi
strategija otpora. Govornicima Okruglog stola pridru-
zili su se i glasovi iz publike. UdruZeni u Zelji da jed-
ni drugima pomognu kao i da se revitalizuje kultur-
na scena, prisutni su iznosili svoje predloge, a oni su
bili toliko raznovrsni da se mogu sagledati kao kom-
plementarni.

Izmedu ostalih predloga, traZeno je vise pravne
zastite a manje ulice; formiranje pravnog tima kojem
bi umetnici mogli da se obrate za pro bono savete i ko-
ji bi branili njihova prava u sluéaju novih represija.
Za jedne, ne treba odustajati od institucija bez obzi-
ra na to $to su uzurpirane. Drugi pominju da je kri-
za u sferi umetnosti i uopste kulture zahvatila i druge
drzave, pa je jedan od natina otpora u internaciona-
lizaciji problematike i aktivnosti. Peki¢ je dodao i da
se UDUS u decembru prosle godine uélanio u evrop-
sku asocijaciju Culture Action Europe. Takode, put je
prepoznat u izgradnji alternativne scene, scene pobu-
njene kulture. Uz represiju, primeceno je da oni ko-
ji nisu neposredno ugroZeni ne prepoznaju opsti inte-
res i njegov znataj nad pojedinatnim interesom. Za-
to je jedna od najvaznijih potreba budenje savesti i ja-
tanje solidarnosti.

Inicijatorka upitnika VirdZinija Dekovic Mike-
ti¢ objasnila je da je predloZen plan aktivnosti u na-
rednih $est meseci da ne bi sve ostalo na priéi. Prvi
koraci tiCu se udruZivanja i vere u smisao udruziva-
nja. Zajednica umetnosti i kulture je prvi primer, ali
postoje i sindikalne moguénosti udruZzivanja.

Istovremeno, asocijacija Nezavisna kulturna
scena razvila je metodologiju i radi na alternativnoj

strategiji kulture. To bi trebalo da bude veliki doku-
ment koji ¢e ukljutiti mnoge aktere na vaninstituci-
onalan naéin. Scena mora da opstane, mada sad Zi-
vi — bez novca.

S obzirom na to da mnogi javni konkursi na lo-
kalu nisu realizovani ili nisu ni raspisani, kao na
primer beogradski 2025, potrebno je pozvati sekre-
tare, komisije i ¢lanove komisija na odgovornost i
pitati u $ta je utro$en novac. Otigledno da novac od-
lazi na nesto $to nije kultura. Stvaranje paralelnih
svetova je jedno, ali fizicki svet ne moZe bez sredsta-
va. Kad se uskraéuje novac, to je manipulacija egzi-
stencijalnim strahom, zakljutila je Dekovic Miketic.

Pekic je izneo podatak da je od 0,67% drZavnog
budZeta koji se izdvaja za kulturu u budZet Mini-
starstva kulture vradeno, tj. nije podignuto skoro
50%. U ovom trenutku ne znamo da li je u pitanju
osveta kulturnim radnicima ili taj novac ni ne po-
stoji. y

Profesorka Dragicevi¢ Sesi¢ je upozorila da se
pod internacionalizacijom mora ratunati i na sve
cesce slutajeve osoba u pedesetim godinama koji
napustaju zemlju, odlaze u inostranstvo jer su iz-
gubili posao, pogotovu u unutra$njosti gde ne mo-
gu da opstanu. Ironiéno, mi pomaZemo svetsku kul-
turu jer se odriCemo svojih talentovanih i sposobnih
ljudi. PodrZala je ideju da se formira anketna ko-
misija za strateSku evaluaciju kulturnog pada, kao
Sto je predlozila Katarina Jovanovié. Ova evaluacija,
za razliku od akcija Nezavisne kulturne scene, tre-
ba da obuhvati sve segmente drustva, privatni i na-
rotito javni sektor, gde je prekinuta internacionali-
zacija, gde se uskracuju prava na javnu re€. Cenzu-
ra i autocenzura postoje ne sumo u obracanjima za
medije nego i na sastancima s kolegama iz drugih
organizacija. Takva vrsta cenzure pre nije postoja-
la. Dodala je i da evaluaciju treba da prati podnose-
nje kriviénih prijava upravnim odbhorima za neras-
pisivanje konkursa i za dugogodisnja v. d. uprav-
ljanja raznim ustanovama kulture. NaZalost, nismo
jo§ nasli pravnika koji bi imao doktorat za radna
prava umetnika. Prva i poslednja knjiga iz te obla-
sti objavljena je 1962. godine.

Da bi bilo efekata na internacionalnoj sceni, tre-
balo je da se mnogo pre predstavimo kao potenci-
jalna partnerska strana. Mnogi nezavisni akteri iz
Evrope tragaju za partnerima iz Srbije da ako bi ra-
dili projekte za EXPO.

Radonjié Zivkov je rekla da je radila analizu
konkursa Ministarstva kulture za nepokretna kul-
turna dobra od 2019. do 2025. godine. Svih goding,
sem poslednije, zavodi za zastitu spomenika dobijali
su otprilike oko sto pedeset miliona dinara, a verske
organizacije od dvadeset do trideset miliona. Pros-
le godine verske organizacije su dobile sto miliona
dinara, a zavodi sto dvadeset. Osim toga, zavodi za
svaku nabavku koja je veéa od dva miliona, moraju
da traZe saglasnost Ministarstva finansija, « prosle
godine Republicki zavod nije dobio nijednu sagla-
snost. Da li para nema, ali se sumama , mase”, ili je
nesto drugo u pitanju? S druge strane, javne nabav-
ke nisu potrebne crkvama nego izvodace biraju na
neki drugi nacin. Brljotina ima, pa i ako ne pokre-
nemo sve tuzbe, bar treba prikupiti sve sluCajeve.
Muka je i to $to se i za ,male” pobede izgubi mnogo
energije, a ovo je dugotrajni ,rat”.

Pred kraj trosatnog skupa, na pitanje da li po-
stoje konkretni predlozi ko i kako moZe da doprine-
se u skoroj buduénosti, glas iz publike je molio da se
posveti paznja razvrstavanju i organizovanju doku-
mentacije i da se ne moZe protiv svega podnositi kri-
vitna prijava, jer je esto u pitanju podnoSenje pre-
kr§ajne prijave. Bilo je reci i o radu sindikata, o iz-
borima na lokalnom nivou, o traZenju pravnika ko-
ji bi pomagali pro bono.

Iz Subotice su jo§ jednom podsetili da je cilj da
izle¢imo nase drustvo. Ako se kaZe da se mi, kultur-
ni radnici bavimo neéim §to nikome ne treba, treba
u pricu da uvuéemo obicne gradane i objasnimo za-
Sto je ovo Cime se bavimo vaZno. Zapravo, termino-
logija koja se ¢ula tokom veceri, pobuna, borbi...
agresivna je. Mi treba da pridobijemo i one druge.
Drustvo nam je polarizovano, Zivimo u mehurima,
ne trebaju nam debate nego otvoreni dija- %\ .
lozi, da ¢ujemo druge glasove. .

Jelena Kovacevic Baraé

OVO NIJE PREDSTAVA PRED PUBLIKOM

Naustup §uhuékog pozorista — sazden je od scenski uzbudljivo uprilicenih
delova jednogodisnje borbe za dostojanstven rad, slobodu govora, umet-

nicki integritet i solidarnost

uoceni sa sistematizacijom koja je doneta pre-
ko noi i mimo procedura kojom je njihova kole-

ginica Jelena Iveti¢ otpustena kao tehnoloski vi-
$ak, kolektiv guhuékog pozorita sastao se i dve treci-
ne zaposlenih potpisalo je tri jasna zahteva: uklanja-
nje te sistematizacije, vraéanje Jelene na rad i smenu
(tadasnje) v. d. direktorke.

Ovaj deo kolektiva pokusao je da pregovara sa
upravom pozori$ta o ovim zahtevima, ali im je receno
da ,,0d toga nema nista”. Obratili su se i predsedniku
Skupstine grada i gradonatelniku kao predstavnici-
ma osnivata pozorista, grada gupcu. Naisli su na isti
odgovor. Ovaj vecinski deo kolektiva §ubuékog pozo-
rista organizovao se u neformalnu grupu koju je na-
zvao Sabatko pozoriste o koncu.

Nakon toga svoju borbu preneli su na ulicu, or-
ganizovali protest, uliéne akcije, skupili vise hiljada
potpisa podrske, organizovali brojne Strajkove upozo-
renja i upozoravali sugradane na nepravdu, samovo-
lju i nemar kojim se rukovodi nova uprava. Kao odgo-
vor na to dobijali su otvorene pretnje, a uprava im je
oteZavala da rade svoj posao. U februaru prosle godi-
ne, direktorka je otkazala ceo mesetni repertoar, kao i
festival , Pozori$no prolece”, a govori se i o daljim ot-
kazima. Svaki vid pregovora sa zaposlenima, upra-
va je odbila.

Zhog ovakvog ophodenja prema pozoriSnim rad-
nicima, repertoaru i pozoristu uopste, veéina pozoris-
ne zajednice hojkotovala je direktorku Aleksandru

Delié. Sesnaest meseci Sabatko pozoriste nije produ-
ciralo nijednu veéernju predstavu, a igranja su hila
veoma retka.

Da bi ispunili svoju potrebu da stvaraju, u trenutku
kada im je pravo na rad fakticki onemoguéeno, Elanovi
Pozorista o koncu poteli su da se okupljaju kod svojih
jataka, skrivajuéi se od znatiZeljnika bliskih upravi, i
poteli da rade na projektu koji je nosio radni naziv , Po-
zoriste 185", Sto oznatava broj godina pozorisnog Zivo-
ta u Sapcu. Umesto da taj jubilej bude obeleZen u Po-
zoristu, prosao je potpuno nezapaZeno, a zaposleni su
stvarali u izgnanstvu. Prijatelji su znali za plan, mnogi
su ponudili svoju pomo¢. Ipak, ekipa je Zelela da sama
stvori koliko mozZe, pomotu $tapa i kanapa — prosjat-
kog Stapa koji je blizu 1 kanapa o kejem pozoriste visi.

Posle vise meseci skrivanja, rada i stvaranja, na
godiSnjicu donoSenja nove sistematizacije izveli su
nastup koji je nazvan Ovo nije predstava. Tekst su
pisali zajedno, zajedno su rezirali, zajedno plakali i
smejali se svemu kroz $ta prolaze. I u sat vremena
scenskog nastupa utkali su najpamtljivije delove jed-
nogodisnje borbe za dostojanstven rad, slobodu govo-
ra, umetnicki integritet i solidarnost.

Ovo nije predstava ne nudi reSenja i odgovore, ve¢
postavlja pitanja gde cemo dalje i podseca nas da ni-
smo sami, da zajedno moZemo da se izborimo za isti-
nu i pravdu, da pozoriste ¢ine razne duse i da oko jed-
nog nema rasprave: Mladosti ne smes da preti§, ne
smes da je grdis i ne sme$ da je gazis.




Saopstenje ANKSS ili upecatljiva slika vremena v kom Zivimo

HAJDE DA SE (NE)IGRAMO

U zavrsnici rada na ovom broju Ludusa— a blizila se sredina aprila — Asocijacija Nezavisna kulturna scena Srhije (ANKSS)
poslala je javnosti saopstenje koje je, izmedu ostalog, indikativna slika vremena u kome Zivimo, danas i ovde
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Predstavljanje rezultata analize konkursa 20. juna ispred Ministarstva kulture 2023, foto Irena Cutkovié

aopstenje potinje informacijom da
Ssu 1. aprila dobili poziv od program-

skog tima Specijalizovane izlozhe
EXPO0 2027 radi uspostavljanja saradnje
sa organizacijama lanicama Asocijacije
Nezavisna kulturna scena Srbije. . .

,Poziv élanicama mreZe na sastanak
radi kreiranja programa za Specijalizova-
nu izlozbu EXPO 2027 pokazuje zapanju-
juce ignorantski stav prema svim aktuel-
nim de$avanjima u drustvy, politickoj re-
presiji, uni$tavanju Citavog umetnitkog
i kulturnog sektora u zemlji. Prema do-
stavljenim informacijama, Specijalizova-
na izlozba EXPO 2027 bice odrZana u pe-
riodu od 15. maja do 15. avgusta 2027. go-
dine, sa temom ‘Igraj za CoveCanstvo:
sport i muzika za sve’, kroz tri podteme:
‘Mot igre’, 'Igraj za napredak’ i Igrajmo
se zajedno™, kaZe se na potetku.

Potom se, pod svojevrsnim meduna-
slovom ‘Mo¢ igre?’, navodi i: , U uslovima
u kojima su javni konkursi za sufinansira-
nje kulturnih projekata na lokalnom i na-
cionalnom nivou ponistavani bez obrazlo-
Zenja, time su prekinuti ve¢ zapoteti pro-

Milan Caci Mihailovié

IZ ,USPOMENARA 212"
SURDILOVICKA

Mlada Vesna Ciptié dobila divnu ulogu u seriji Vrué vetar. Snimalo se do
leta. Pravi se pauza. Kad produ godi$nji odmori snimanije se nastavlja. Redi-
telj Aleksandar Dordevi¢ daje vazne instrukeije. I Vesni skrece paznju da se ne
opusta preko leta, da vodi ratuna o ishrani jer na jesen treba biti isti kao sada.

Naravno, Vesna stalno imala na umu reéi reditelja, strogo vodila ratuna
Sta i koliko jede. Ali, kada je dosla u Trst kod svoje drage tetka Cice, odose u ne-

cesi rada i razvoja projekata, nije moguce
govoriti o 'moéi’ bilo kakvog zajednickog
delovanja. Takve odluke direktno su dove-
le do obustavljanja aktivnosti organizacija
nezavisne scene, kao i do gubitka prihoda
za umetnike, umetnice, radnice i radnike u
kulturi i njihove saradnike. U takvom kon-
tekstu, koncept ‘igre’ kao prostora slobode i
stvaranja ostaje bez realnog uporista.

Podseca se zatim, uz boldovano Igraj
za napredak?”’, i istice da napredak u kul-
turnom sektoru podrazumeva kontinuitet
javnih politika, transparentnost i pouzda-
ne mehanizme finansiranja.

Medutim, izostanak realizacije kon-
kursa Ministarstva kulture za sufinansira-
nje projekata dodatno je produbio institucio-
nalnu nestabilnost i onemogucio dugorotno
planiranje rada. U takvim okolnostima or-
ganizacije i pojedinci nemaju osnovne uslo-
ve za profesionalni razvoj, Sto je direktno su-
protno ideji napretka koja se promovise kroz
program EXPO 2027. [..] Saradnja podra-
zumeva ravnopravnost aktera i postojanje
minimalnog nivoa poverenja i profesional-
nog integriteta u javnom prostoru. U situaci-

ki restoran na glasu i Vesna resi da se za tren opusti.

NaruciSe gomilu specijaliteta. I bas u trenutku kada je trebalo baciti se na

uzivanje, otvorise se vrata restorana:

Surdiloviéka, zar se tako slusaju saveti reditelja? — zagrme Ljubisa Sa-
mardzi¢ Smoki, ugledavsi svoju partnerku pred prebogatom trpezom.

A
)

ji u kojoj se organizacije nezavisne kulturne
scene kontinuirano marginalizuju, a njihov
rad delegitimiSe kroz dominantne medijske
narative, ne postoje uslovi za uspostavljanje
partnerskih odnosa. Bez sistemskog prizna-
nja i zastite sektora, poziv na "zajednistvo’
ostaje deklarativan i bez operativnog znate-
nja”, kaZe se u saopstenju.

U drugom delu se, kao javni odgovor
¢lanica ANKSS programskom timu EXPO,
navodi: ,Sa ¢udenjem konstatujemo vas
dopis, ¢iji je entuzijasti¢an ton potpuno ne-
srazmeran stvarnosti u kojoj se nalazi ne-
zavisna kulturna scena kojoj se obratate.
ReZim koji vas angaZuje godinama siste-
matski potiskuje i unistava svaku nezavi-
snu umetnitku produkeiju, iz politickih i
ideoloskih razloga, dok mediji koji promo-
viSu vas$ dogadaj istovremeno kleveéu na-
Se organizacije i €lanove. U takvim okol-
nostima, vase ‘srdatno’ obratanje delu-
je kao ignorisanje Einjenice da funkcioni-
Sete pod okriljem institucija koje su poni-
Stavale konkurse, gasile programe i ostav-
ljale autore bez elementarnih sredstava za
rad i Zivot.

Vesna f!ipc“:ié, foto Caci

Proslogodisnje poniStavanje grad-
skog konkursa, kao i potpuno ignorisa-
nje konkursa Ministarstva kulture unisti-
li su nase planove, rad i egzistenciju na
stotine autorq, saradnika i njihovih poro-
dica. S obzirom na to da su sredstva na-
menjena nezavisnoj sceni otigledno pre-
usmerena ka vasim projektima, rado ce-
mo vam dostaviti raun na koji ih moZete
vratiti. U trenutku kada vlast koja vas po-
drzava proizvodi skandale, nasilje i beza-
konje, a spektakularne manifestacije slu-
ze kao paravan, vase obratanje zvuti kao
ponavljanje istorijskih obrazaca koji ni-
kada nisu doneli niSta dobro. Podsecanja
radi, kada je poslednji put jedna kompra-
dorska vlast pravila sliénu izlozbu, to jest
otvarala prvi sajam na novebeogradskoj
strani grada, doslo je do svetskog rata.”

[, $ta rei...

MoZda samo apostrofirati poslednju
retenicu saopstenja koja glasi: I vi sad
kazete: ‘Hajde da se igramo'?!?!” Ili je i
parafrazirati — Hajde da se (ne) '?'C *
igramo. .

T. Njezi¢
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U proslom broju Ludusa potkrala
se greska u rubrici Iz “Uspomena-
ra 212" . Uz tekst “Vazne poruke”
Milana Cacija Mihailovica objavlje-
na je i pogresno potpisana fotogra-
fija Dragoslava Mihailovica ume-
sto fotografije Borislava Mihajlovi-
¢a Mihiza.
Izvinjavamo se autoru,
porodicama i Eitaocima.




